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O raporcie

Niniejszy raport dokumentuje pierwsza edycje Al
Art Biennale Krakéw 2026 - interdyscyplinarnego
wydarzenia poswieconego sztuce, nauce i edukacji
w kontekscie sztucznej inteligencji. Biennale odby-
to sie w dniach 6-20 marca 2026 roku w Krakowie
i zgromadzito ponad 45 artystéw, badaczy i eksper-
téw z ponad szesciu krajow. Wydarzenie zostato
zorganizowane przez Uniwersytet SWPS w Krako-
wie we wspotpracy z Wydziatem Intermediéow Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie oraz Cogiteonem
- Matopolskim Centrum Nauki.

Biennale od poczatku stawiato sobie ambitny
cel: nie pokazywac Al jako gotowej odpowiedzi, ale
jako otwarte pytanie. Jak zmienia sie tworczosc,
gdy algorytm staje sie wspotautorem? Gdzie prze-
biega granica miedzy narzedziem a podmiotem?
Czego prawo, edukacja i nauka jeszcze nie nadazaja
uchwycic¢? Te pytania brzmiaty w galeriach, na sali
konferencyjnejiw rozmowach z artystami —i to wia-
Snie one sa motywem przewodnim tego raportu.

Raport sktada sie z czterech czesci oraz aneksu.
Kazda dokumentuje inny wymiar wydarzenia - od
programu artystycznego, przez refleksje naukowa
i wyniki badan, po prezentacje uczestniczacych
twoércodw. Zapraszamy do lektury nie jako do podsu-
mowania, ale jako do kontynuacji rozmowy, ktorg
Biennale zaczeto.

Biennale. Sztuka w czasach Al

Pierwsza czes¢ opisuje program artystyczny i orga-
nizacyjny Biennale - petny harmonogram wyda-
rzen, od wernisazy i performanséw po spotkania
autorskie i warsztaty, oraz dokumentacje wystawy
JINie]swiadome algorytmy”, realizowanej rownole-
gle w Patacu Potockich i Bunkrze Sztuki.

Wystawa prezentowata prace 23 artystéw i ko-
lektywow z Polski i zagranicy, pogrupowane w piec
sekgji kuratorskich: Algorytm jako Medium, Wspot-
praca Czlowiek-Maszyna, Symulacje Swiadomosci,
Etyczne Zgrzyty i Czarna Skrzynka Al oraz Kod Ciata:
Algorytmy Tozsamosci i Moda Responsywna. Kazda
sekcja podejmowata odrebny aspekt relacji miedzy
cztowiekiem a sztuczng inteligencja — od narzedzio-
wego do krytycznego, od estetycznego do filozo-
ficznego.

Czesc¢ pierwsza dopetniajg cztery performanse
i wyktady performatywne, cztery spotkania autor-
skie oraz dwa projekty warsztatowe: interdyscypli-
narne warsztaty wideopoezji Pekniecia sensu i stu-
dencki projekt urbanistyczny Miasto Metra.

Konferencja. Twoérczy dialog
i edukacja z Al

Druga czes¢ to raport z jednodniowej konferencji
naukowej , Tworczy dialog i edukacja z Al", ktora od-
byfa sie 9 marca 2026 roku w Cogiteonie. Konferen-
Cja, ktorg poprowadzita Agata Bisping, zgromadzita



kilkunastu prelegentéw reprezentujacych srodowi-
ska naukowe, artystyczne, prawnicze i biznesowe
z Polski i zagranicy.

Trzy sesje tematyczne obejmowaty ramy prawne
i etyczne generatywnej Al, tworczos¢ i relacje arty-
sty z algorytmem oraz role Al w procesach nauko-
wych i poznawczych. Wyktad inauguracyjny wy-
gtosit prof. Marcos Novak, pionier architektury
wirtualnej. Czes¢ druga zamyka pogtebiony wy-
wiad z prof. Aleksandrg Przegalinska, poswiecony
przysztosci Al w sztuce, nauce, edukacji i Swiecie

pracy.

Badania. Sztuczna inteligencja
w trzech ujeciach

Trzecia czes¢ prezentuje wyniki trzech réwnole-
gtych projektéw badawczych realizowanych w trak-
cie Biennale — kazdy z innej perspektywy, kazdy
Z innymi wnioskami.

Badanie publicznosci wystaw pokazato, ze kon-
takt ze sztuka Al rzadko pozostawia obojetnym -
dominowaty ciekawos¢ i zdumienie, ale tez niepo-
koj i sceptycyzm. Wiekszos¢ widzow postrzega Al
jako narzedzie lub wspéttworce, nie jako autono-
micznego autora. Prawie jedna trzecia uczestnikéw
zetkneta sie ze sztuka Al po raz pierwszy.

Badanie uczestnikoéw konferencji ujawnito sro-
dowisko, ktére z Al juz zyje na co dzien — ale wcale
nie bez obaw. Powszechny jest niepokdj o dezinfor-
macje, prawa autorskie i brak regulacji. Niemal
wszyscy zgadzaja sie, ze edukacja musi nadazyc¢ za
technologia - i ze jeszcze tego nie robi.

CZESC1. O Biennale

Wywiady z artystami przyniosty perspektywe
najbardziej osobista. Al nie zagraza tozsamosci
twaérczej, ale powaznie komplikuje kwestie autor-
stwa i ekonomii tworczosci. W tych rozmowach po-
jawito sie to, czego zadna ankieta nie uchwyci: gtosy
o strachu przed standaryzacjg, o znikaniu zlecen dla
poczatkujacych i o Al jako narzedziu, ktére po raz
pierwszy otworzyto niektérym tworcom drzwi do
instytucji.

Katalog wizualny.
Artysci pierwszej edycji

Czwarta czesc¢ to ilustrowana dokumentacja wysta-
wy - zdjecia prac i artystow oraz krotkie biogramy,
pogrupowane wedtug pieciu sekcji kuratorskich.
Katalog petni funkcje zaréwno archiwum, jak i sa-
modzielnego dokumentu artystycznego - dla tych,
ktorzy byli, i dla tych, ktérzy chcieliby byé.

Aneks

Na korAcu raportu zamieszczono Kodeks Etyki Al -
dokument regulujacy zasady odpowiedzialnego
korzystania ze sztucznej inteligencji przez wszyst-
kich uczestnikéw Biennale. Kodeks nie jest zbiorem
zakazow. Jest probg nazwania wartosci, ktére po-
winny towarzyszy¢ kazdemu, kto z Al pracuje: przej-
rzystosci, zgody, odpowiedzialnosci i szacunku dla
praw tworcow.



O Biennale



dr hab. Magdalena Pinczynska

pomystodawczyni i organizatorka konferencji,
dziekan Wydziatu Interdyscyplinarnego
SWPS w Krakowie, architektka, projektantka

dr Anna Syczewska

pomystodawczyni i organizatorka konferencji,
prodziekan ds. studenckich Wydziatu
Interdyscyplinarnego SWPS w Krakowie,
artystka interdyscyplinarna i projektantka mody



Sztuka w czasach Al

Al Art Biennale Krakéw 2026 nie powstato z za-
chwytu nad technologia.

Powstato z ciekawosci. Z potrzeby obserwowa-
nia zmiany. Z przekonania, ze warto zadawac py-
tania, zanim nowe zjawiska zostang opisane zbyt
prostymi odpowiedziami.

Spotkalismy sie w momencie szczegdlnym, kie-
dy sztuczna inteligencja przestata byc¢ futurystycz-
na obietnicy, a stata sie uczestnikiem naszego zy-
cia, pracy, edukacji i tworczosci. Nie oznacza to
konca sztuki ani projektowania. Przeciwnie - roz-
woj Al stwarza warunki do powstawania nowych
form ekspresji i paradygmatéw twoérczych. Dlate-
go nie chcielismy organizowac¢ wydarzenia wytacz-
nie o technologii. ChcieliSmy stworzy¢ przestrzen
rozmowy o cztowieku, ktéry uzywa technologii,
nadaje jej znaczenie i wyznacza kierunek jej za-
stosowania.

Przez dwa marcowe tygodnie Krakdéw stat sie
laboratorium wyobrazni, w ktérym artysci, badacze,
projektanci, filozofowie, prawnicy i odbiorcy przy-
gladali sie temu, jak zmienia sie kultura, kiedy algo-
rytm uczestniczy w tworzeniu obrazéw, tekstow,
muzyki i doswiadczen. Al nie zastepuje cztowieka
jako tworcy. Moze wspierac kreatywnosc, poszerzac
proces projektowy i otwiera¢ droge do nowych roz-
wigzan.

To Biennale od poczatku byto zbudowane wokot
pytan.

Czy algorytm moze by¢ medium?

Jak zmienia sie rola projektanta?

Gdzie przebiega granica miedzy narzedziem,
wspoitpracy i autorstwem?

Jak nazwac formy artystyczne, ktére dopiero sie
wytaniaja?

Historia pokazuje, ze przetomom technologicz-
nym towarzyszyto powstawanie nowych nurtéw
i jezykow sztuki. Mozna przypuszczac, ze podobny
proces zachodzi dzis wokdt sztucznej inteligencii.
Nie uniewaznia on tradycyjnych praktyk. Malarstwo,
rzezba, fotografia, rzemiosto i klasyczne projekto-
wanie zachowujg wartos¢ i autonomie, rozwijajac
sie rownolegle z praktykami wykorzystujacymi Al.

Wystawy, performanse, konferencja, warsztaty
i badania nie mialy tworzy¢ jednej zamknietej nar-
racji. Zalezato nam na wielogtosie, krytycznej uwaz-
nosci i otwartosci na to, co jeszcze nie ma wiasnej
definicji.

Ten raport jest sladem rozmowy, ktdra dopiero
sie zaczyna. Dziekujemy twércom, partnerom, ba-
daczom i uczestnikom pierwszej edycji Al Art Bien-
nale Krakéw 2026 za wspoéttworzenie przestrzeni
dialogu, odwagi i wyobrazni.

Bo by¢ moze nie jestesmy swiadkami konca
znanych form twérczosci. By¢é moze obserwujemy
narodziny nowych.

dr hab. Magdalena Pinczynska
dr Anna Syczewska



O Biennale

Biennale Sztuki Al bytlo miedzynarodowym, inter-
dyscyplinarnym wydarzeniem, ktére odbyto sie
w Krakowie, kuratorowanym i organizowanym
przez Uniwersytet SWPS w Krakowie we wspdtpra-
cy z wiodacymi instytucjami z obszaru sztuki, nauki
i kultury. Program artystyczny Biennale byt wspot-
tworzony przez Wydziat Intermediéw Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, natomiast konferencja
naukowa realizowana byta we wspétpracy z Cogite-
onem - Matopolskim Centrum Nauki.

Osig programu byfa refleksja nad tworczym dia-
logiem oraz edukacja w kontekscie sztucznej inteli-
gencji, rozumianej nie tylko jako narzedzie, lecz tak-
ze jako aktywny uczestnik proceséw twaérczych
i poznawczych. Prezentowane dziatania podejmo-
waly krytyczng analize obecnosci Al w sztuce i kul-
turze wspotczesnej, badajac jej wptyw na jezyk arty-
styczny, modele autorstwa oraz sposoby produkgji
i obiegu wiedzy.

Istotnym watkiem programu byfa réwniez rola
sztucznej inteligencji w nauce, edukacji i rozwoju
technologii, rozpatrywana z perspektywy spotecz-
nej, etycznej i kulturowej. Na program sktadaty sie
wystawy, konferencja naukowa, performanse, spo-
tkania autorskie oraz warsztaty, ktére tworzyly
wielowatkowa przestrzen wymiany doswiadczen
miedzy artystami, badaczami i projektantami tech-
nologii.

Zroéznicowane formaty dziatan umozliwiaty za-
réwno prezentacje wynikéw badan i praktyk arty-
stycznych, jak i bezposSrednie zaangazowanie pu-
blicznosci w procesy twoércze i edukacyjne. Pierwsza
edycja wydarzenia zgromadzita ponad 45 artystow,
ekspertéw i badaczy z ponad szesciu krajow, repre-
zentujacych réznorodne konteksty kulturowe oraz
perspektywy badawcze i artystyczne.



Program wydarzen

6.03.2026

Patac Potockich (Rynek Gtowny 20)

J

18:00 - OTWARCIE/PERFORMANS

Jean-Marc Matos + K. Danse - F_AI_L

vstep wolny

7.03.2026
Wesota Immersive (ul. Kopernika 17a)
16:00-17:00 - SPOTKANIE AUTORSKIE

Jean-Marc Matos + K. Danse -
Sztuczna inteligencja i taniec:
artystyczna inteligencja w ruchu

vstep wolny, rejestracja

21:00 - PERFORMANS A/V
Francesco Fabris - DISPLACES A/V live

oilet: 49 PLN

8.03.2026
Betel Club (pl Szczepanski 3)
20:00-22:00 - WERNISAZ WYSTAWY

Artur Lis - Zero Gained

wstep wolny

9.03.2026
Cogiteon, MCN (ul Stefana Steca 1)
10:00-18:00 - KONFERENCIA

Twoérczy dialog i edukacja z Al

vstep wolny, rejestracja

10-11.03.2026

Apteka Designu (ul. Kopernika 193)

10:00-14:00 - WARSZTATY

Pekniecia sensu: wideopoezja
w epoce Al

wstep wolny, rejestracja

12-15.03.2026
Apteka Designu (ul. Kopernika 19a)
10:00-15:00 - PREZENTACIJA

Pekniecia sensu - pokaz prac
powarsztatowych

WStep wolny



16.03.2026
Patac Potockich (Rynek Gtowny 20)
18:00 - SPOTKANIE AUTORSKIE

¢ Piotr Zawojski - Cztery eseje
o kulturze i sztuce w epoce Al

wstep wolny

17.03.2026
Wesota Immersive (ul. Kopernika 17a)
16:00-18:00 - PERFORMANS

¢ Marek Mardosewicz - Al Komedia
dell’arte

wstep wolny, rejestracja

19:00-21:00 - METAFORMANS

¢ Jaym*Jaime del Val - Extinction 4.0:

Refusal of Al

wstep wolny, rejestracja

17.03.2026
Apteka Designu (ul. Kopernika 193)
18:00 -

WERNISAZ PROJEKTOW STUDENCKICH

¢ Miasto Metra

wstep waolny

18.03.2026

\A/

Wesota Immersive (ul. Kopernika 17a)
16:00-18:00 - SPOTKANIA AUTORSKIE

+ Marek Mardosewicz - Rezyseria
algorytmow

¢ Jaym*Jaime del Val - REFUSAL of Al:

a Bl R/evolution Manifesto

wstep waolny, rejestracja

CZESC1. O Biennale

19.03.2026
Wesota Immersive (ul. Kopernika 17a)
17:00-19:00 - WYKLAD PERFORMATYWNY

Kobas Laksa - Fake Hunger

wstep wolny, rejestracja

7-20.03.2026

Patac Potockich (Rynek Gtowny 20)
wt.—nd. 14:00-18:30 - WYSTAWA
[Nie]swiadome algorytmy

wstep wolny

7-19.03.2026

Bunkier Sztuki (pl. Szczepanski 3a)
wt.-nd. 11:00-19:00 - WYSTAWA
[Nie]Swiadome algorytmy
bilet: 22 PLN

18-24.03.2026

Apteka Designu (ul. Kopernika 19a)
pn.—pt. 10:00-15:00 -
WYSTAWA PROJEKTOW STUDENCKICH

Miasto Metra

wstep wolny
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Wystawa:
w[Nielswiadome

Kuratorki:
dr hab. Aleksandra tukaszewicz
dr Patrycja Maksylewicz

Wystawa ,[Nie]swiadome algorytmy" zapraszata do
namystu nad tym, jak obecnos¢ sztucznej inteligen-
cji zmieniata sposéb myslenia o sztuce, tworczosci
i odpowiedzialnosci. Punktem wyjscia byty pytania
o etyke, relacje spoteczne i filozoficzne konsekwen-
cje wspotpracy cztowieka z technologiag. Algorytm
przestawat by¢ wytacznie narzedziem - stawat sie
medium, uczestnikiem procesu twoérczego, a cza-
sem takze nieprzewidywalnym wspdétautorem.

Prezentowane realizacje odstaniaty réznorodne,
czesto krytyczne sposoby pracy z Al. Artystki i arty-
sci przygladali sie zagadnieniom sprawczosci, in-
tencji oraz kontroli nad procesem twérczym, bada-
jac jednoczesnie granice ludzkiego wplywu na
systemy uczace sie.

Wystawa prezentowata artystéw i artystki z Pol-
ski oraz z zagranicy, w tym twércéw z Czech, Nie-
miec, Danii, Francji, Hiszpanii, Islandii i Wielkiej Bry-
tanii. Catos¢ ekspozycji stanowita jedna wystawe
realizowana w dwoch przestrzeniach - Patacu Po-
tockich oraz Bunkrze Sztuki — podzielong na piec
odrebnych sekcji kuratorskich.

CZESC 1. O Biennale

algorytmy”

Sekcja 1:
Algorytm jako Medium

Patac Potockich
Pojawienie sie roznych programéw opartych na al-
gorytmach sztucznej inteligencji spowodowato po-
dejscie do nich jako do narzedzi stuzacych réznym
celom. Wykorzystywane w sztuce algorytmy staty sie
medium, srodkiem wyrazu artystycznego, ktoéry
mozna poréwnac - jesli nie do pedzla, to przynaj-
mniej do aparatu fotograficznego — twdrczo uzywa-
nego przez artyste lub artystke w procesie twdrczym.



Francesco Fabris

Artysta interdyscyplinarny, kompozytor i muzyk
mieszkajgcy w Reykjaviku. Jego praktyka bada
ttumaczenie naturalnych srodowisk na
abstrakcyjne formy dzwiekowe | wizualne, czesto
filtrowane przez procesy cyfrowe i sterowane
maszynowo.

¢ Below the Haze Line:
An Extinct Gaze

Interaktywna instalacja, ktéra na nowo wyobraza
sobie nasza relacje z kosmosem, badajac napiecie
miedzy ludzka wyobraznig a poznaniem maszyno-
wym. Projekt spekuluje o przysztosci, w ktérej ludz-
kos¢ nie moze juz bezposrednio obserwowac noc-
nego nieba z powodu zanieczyszczenia Swiattem
i mgty atmosferycznej.

Karina Gorzkowska

Artystka interdyscyplinarna i badaczka nowych
mediow.

¢ lle razy dziennie robisz sobie selfie?
10727

Fotobudka - automatyczna maszyna do robienia
i natychmiastowego drukowania zdje¢, wynalezio-
na w 1925 roku — wprowadzita prosty rytuat: wejsé,
pozowac, otrzymac obraz. Dzi$ w epoce filtrow, de-
epfake'ow i avataréw ten rytuat sie zmienit.

Andreas Guskos

Polsko-grecki artysta i projektant tgczgcy w swojej
pracy sztuke, nauke i technologie. Skupia sie na
sztuce w relacji do filozofii natury. Zdobyt Grand
Prix Miedzynarodowej Triennale Grafiki Cyfrowej
w Gdyni. Zatozyciel MEDEA International
Interdisciplinary Symposium.

¢ AndreasGus YouTube Channel -
Cinema created by artificial
intelligence

Eksperymentalny kanat, gdzie wiekszos¢ procesu
twoérczego - obrazy, wideo i muzyka - powstaje
Z uzyciem zaawansowanych narzedzi Al. Kanat liczy
45 000 subskrybentéw, ponad 120 filméw i dociera
miesiecznie do okoto miliona wyswietlen.

CZESC1. O Biennale

Kobas Laksa

Artysta wizualny, filmowiec i wyktadowca. Tworca
projektow na styku filmu, animacji, fotografii
i technologii cyfrowych.

¢ 12 MUTED MEN

Projekt pozbawia bohateréw mowy - postacie funk-
cjonuja jak elementy mechanicznego systemu,
w ktérym znaczenie nie jest wypowiadane, lecz pre-
zentowane poprzez dziatanie. Film stawia pytania
o konsekwencje delegowania gtosu systemom
sztucznej inteligencji.

Arkadiusz Marcinkowski

Artysta wizualny, profesor sztuki. Pracuje
z generatywnq grafikg, wideo oraz algorytmami.
Autor koncepcji ,szostej inteligencji”.

+ 01001101 01001111 01000010 01001001
01010101 01010011 00100000 01010011
01010100 01010010 01001001 01010000

Praca bada rzeczywistos¢ jako immanentna cia-
gtos¢ pozbawiong zewnetrznego punktu odniesie-
nia. Rozréznienia miedzy podmiotem, stronami
i znaczeniem ulegaja zatarciu, odstaniajac poznanie
jako zamkniety ruch powtérzen.

Patrycja Maksylewicz

Artystka wizualna pracujgca w intermedialnych
praktykach, ktdrej tworczos¢ bada interaktywne
relacje miedzy cztowiekiem a maszynq i robotem.
Laureatka Krakowskiej Nagrody Salonowej 2018.
Adiunkt na Wydziale Intermediow ASP

w Krakowie.

¢ TCHNIENIE (BREATH)

Interaktywna instalacja bada relacje pomiedzy od-
dechem, rysunkiem i algorytmem generatywnym.
Rejestrowany rytm oddechu byt w czasie rzeczywi-
stym przetwarzany przez algorytm, ktéry generowat
rysunek swiattem oraz indywidualna grafike cyfrowa.
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Aneta Sieniawska

Artystka postugujgca sie mediami cyfrowymi oraz
sytuacjami generowanymi przez
oprogramowanie lub zachodzgcymi w przestrzeni
online.

¢ Affective Coding

Projekt materializuje dane pochodzace z rzeczywi-
stych baz danych. Algorytmy Al wydobywaty ukryte
wzorce, ktére nastepnie redukowane byty do form
przestrzennych. Wydruki 3D stawaty sie fizycznymi
manifestacjami abstrakcyjnej ilosci informacji.

Sekcja 2:
Wspoétpraca Cztowiek-Maszyna

Patac Potockich
Wszechobecnos¢ technologii sprawiata, ze nieza-
leznie od tego, czy podejmowano jej krytyke, wspot-
dziatano z nig w wielu obszarach zycia. Na pierw-
szym planie pojawiata sie problematyka zaufania.

Monika Bielenis

Artystka interdyscyplinarna tworzgca na styku
sztuki, nowych technologii i praktyk
performatywnych. Studentka Wydziatu
Intermediéw ASP w Krakowie.

¢ Cicho, dziecko $pi

Instalacja jest préba uchwycenia napiecia pomie-
dzy opieka a kontrolg, czutoscia a hadzorem, ciele-
snoscig a sygnhatem.

K. Danse (Jean-Marc Matos,
Clément Barbisan,
Evane Duguet)

Zespot K. Danse prowadzony jest przez Jeana-
-Marca Matosa, ktdry tqczy taniec wspotczesny
ze sztukami cyfrowymi. Jego tworczos¢ bada
napiecia miedzy ciatem fizycznym a wirtualnym,
realizujgc immersyjne, partycypacyjne projekty
site-specific. Clément Barbisan po studiach

w paryskiej Ecole des Beaux-Arts ksztatcit sie

w obszarze informatyki, tworzqgc instalacje

na styku sztuki i technologii.

Evane Duguet jest tancerkq wspotczesng

i performerkq, wspotpracujgcq z czotowymi
choreografami oraz aktywnie zaangazowang
w edukacje artystycznaq.

CZESC1. O Biennale

¢ F_ALLL

Performans i instalacja publiczna badajgce podat-
nosc sztucznej inteligencji poprzez dialog z ludz-
kim ciatem.

Marek Mardosewicz

Scenarzysta, dramaturg i artysta wizualny.
Absolwent teatrologii na UJ oraz kursu
scenariopisarskiego w Szkole Wajdly.

¢ dell_ai_rte

Performans reinterpretujgcy commedie dell’'arte
poprzez sztuczna inteligencje. Autonomiczni agen-
ci Al improwizowali dialogi na podstawie rezyser-
skich wskazéwek.

Sougwen & Chung

Chinsko-kanadyjska artystka i badaczka,
pionierka wspotpracy cztowieka z maszynaq.

¢+ BODY MACHINE (MERIDIANS)

Seria biomimetycznych spekulacji rzezbionych w po-
wietrzu, stanowigcych czes¢ wizji, w ktérej maszyny
postrzegane s3 jako przedtuzenia zywych systemow.

e Centrum Nauki

Cogiteon - Matopolsk

transLAB_UCSB
nD::StudioLab_University of York

transLAB: Marcos Novak (rezyser),

Nefeli Manoudaki, lason Paterakis, Mert Toka,
Diarmid Flatley

ATMOS: Lucian Parisi

nD::StudioLab: Mark-David Hosale (rezyser),

llze [Kavi] Briede

SBCAST: Alan Macy (rezyser)

Kosik Neurobiology Lab: Kenneth Kosik (rezyser),
Tjitse van der Molen

¢ Quantum Global Organoid Orchestra

To eksperymentalny projekt artystyczno-naukowy
taczacy zywa tkanke neuronalnag, sztuczna inteligen-
cje, procesy generatywne, dzwiek i Srodowiska sie-
ciowe. Aktywnos¢ elektryczna organoidéw mozgo-
wych, rejestrowana za pomoca mikroelektrod, jest
W czasie rzeczywistym przeksztatcana w dzwiek, ob-
razy i zachowania systemow obliczeniowych. Orga-
noidy staja sie w ten sposéb aktywnymi uczestni-
kami hybrydowego zespotu biologiczno-ludzko-ma-
szynowego.
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Sekcja 3:
Symulacje Swiadomosci

Patac Potockich
Dyskusje dotyczace swiadomosci rozgorzaty wraz
Z pojawieniem sie technologii sztucznej inteligencji.
Sekcja stawiata pytania o granice, po przekroczeniu
ktorej mozliwa jest atrybucja swiadomosci.

Erwin Jeneralczyk

Artysta interdyscyplinarny pracujgcy w obszarze
nowych mediow. W centrum jego praktyki znajdu-
Ja sie badania nad percepcjq oraz poszukiwanie
alternatywnych definicji swiadomosci.

¢ Noise

Projekt jest efektem transdyscyplinarnych badan
dotyczacych semantycznych implikacji pojecia ha-
fasu. Artysta oscylowat miedzy trenowaniem sieci
neuronowych a praktyka nagran terenowych.

Jacek Nagtowski

Polski producent filmowy, rezyser i tworca
eksperymentalnych mediéw. Od 2015 roku kieruje
Pracowniq VR/AR t6dzkiej Szkoty Filmowey.

¢ PostRadio

PostRadio to autonomiczny system Al o wiasnej ce-
lowosci i systemie wartosci, zdolny do generowania
tresci narracyjnych, muzycznych oraz autoewolucji.

Piotr Wyrzykowski alias
Peter Style + Komputer Lars

Piotr Wyrzykowski: artysta multimedialny, prace
w kolekcjach MoMA, Centre Pompidou, MS t6dz.
Laureat Grand Prix Gdansk Art Biennale (2021).
Komputer Lars: kolektyw artystyczny z Aarhus,
inicjator Synthetic Party.

¢ Wiktoria Cukt 2.0 - Curriculum Vitae

Wiktoria Cukt 2.0 to reaktywacja idei z 2000 roku,
kiedy grupa artystyczna C.U.K.T. stworzyta wirtualna
kandydatke na Prezydenta RP. W 2024 roku odbyta
sie pierwsza na Swiecie debata na zywo pomiedzy
dwiema politycznymi Al.

CZESC1. O Biennale

Sekcja 4: Etyczne Zgrzyty
i Czarna Skrzynka Al

Patac Potockich
Wdrazanie narzedzi zdalnego nadzoru i inwigilacji
oraz odejscie od tego, co biologiczne, budzito kontro-
wersje. Sekcja starafa sie wyrazi¢ spektrum spojrzen
krytycznych na rozwdj technologii Al - od odrzucenia
na rzecz Body Intelligence, przez kwestionowanie
pojec zaposredniczonych przez algorytmy, po wy-
obrazone wspdiczucie wobec nieludzkich agentow.

Jaime del Val

Artysta, filozof i aktywista. Twdrca koncepcji Meta-
body, kurator i organizator wydarzen artystycznych
realizowanych w ponad trzydziestu krajach.

¢ Extinction 4.0: Refusal of Al

Projekt stanowi radykalna, performatywna krytyke
antropocentryzmu i sztucznej inteligencji, ujeta jako
rytuat, proces oraz zbiorowe, ucielesnione doswiad-
czenie.

Tereza Capandova
Tomas Koudela

Tereza Capandova: artystka, kuratorka i badaczka
dziatajgca na styku kultury wizualnej, mediow
cyfrowych i badan artystycznych. Tomas Koudela:
kurator, pisarz i artysta wizualny, wspdtzatozyciel
wydawnictwa Votobia.

¢ Taste of Damp Earth

Instalacja intermedialna przektadajgca tekst na ob-
raz i dzwiek. Poetycki korpus powstaty w dialogu
cztowieka z modelem jezykowym podlegat wizual-
nym i dzwiekowym transpozycjom.

Agnieszka Rayss
David Sypniewski

Agnieszka Rayss: fotografka i artystka wizualna,
wspotzatozycielka kolektywu Sputnik Photos,
wyktadowczyni USWPS. David Sypniewski:
projektant, kierownik Otwartej Pracowni
Sztucznej Inteligencji USWPS.

+ Koniec wojny

Projekt bada, co generatywne algorytmy tworzg, gdy
bez podpowiedzi poszerzajg kadry archiwalnych
zdje¢ wojennych. Zamiast historycznej prawdy po-
wstawaly fantastyczne pejzaze i hybrydy ludzi i form.
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Mateusz Swiderski

Artysta interdyscyplinarny, projektant graficzny
i fotograf, eksplorujgcy nowe media oraz
technologie.

¢ Axis Mundi: Urban Metabolism

Audiowizualna rzezba traktujaca krakowski Rynek ja-
ko zywy organizm. Al analizowata na zywo ruch i po-
gode, zamieniajgc dane w pulsujace Swiatto i muzyke.

Mariusz Sottysik

Artysta pracujgcy na ASP w Krakowie, uczestnik
ponad stu wystaw w Polsce | za granicag.

¢ Invaders: Heracleum and Algorithmus

Projekt podejmuje prébe zestawienia ekspansji
sztucznej inteligencji z rozprzestrzenianiem sie in-
wazyjnych gatunkdow roslin.

Sekcja 5:
Kod Ciata: Algorytmy Tozsamosci
i Moda Responsywna

Bunkier Sztuki

Moda stawata sie nie tylko forma estetycznego wy-
razu, ale tez przestrzenia algorytmicznej przemiany
i redefinicji ciata. Ubidr przestawat by¢ obiektem -
stawat sie zywym organizmem, ktéry czut, reagowat
i wspottworzyt narracje.

Taskin Goec

Projektant mody cyfrowej i artysta konceptualny
z siedzibg w Berlinie.

¢ looksfarming

Wideo-instalacja ukazujaca realistycznej wielkosci,
W petni syntetyczne postacie ubrane w projekty za-
czerpniete z archiwum artysty i zinterpretowane
przez Al.

Artur Lis

Scenograf i artysta wizualny pracujgcy w sztuce
medialnej, immersyjnych instalacjach i systemach
generatywnych.

¢ Zero Gained

Seria obrazow, teledyskow i dziet wizualnych do
muzyki Krzysztofa Wotka, osadzona w dystopijnym
Swiecie po wyginieciu cztowieka.

CZESC1. O Biennale

Piotr Stechura

Artysta pracujgcy z obiektem, instalacjq, grafikg
oraz projektowaniem 3D.

¢ digital:desert

Praca funkcjonuje jako showroom - przestrzen na
styku rzeczywistosci fizycznej i wirtualnej. Obiekty
i akcesoria wykonane w technologii druku 3D ba-
daja granice ubioru i funkgji.

Anna Syczewska

Artystka interdyscyplinarna, ktorej
zainteresowania badawcze koncentrujq sie na
technologiach immersyjnych w sztuce i designie.

¢+ SYMBIOTIC COUTURE

Interaktywny projekt z obszaru mody cyfrowej,
w ktérym klasyczne formy ubioru podlegajg dyna-
micznym transformacjom za sprawa generatywnych
algorytmow Al

Magdalena Pinczynska
Wojciech Brzozowski

Magdalena Piriczyriska - projektantka. W swojej
praktyce twdrczej koncentruje sie na eksperymen-
talnym podejsciu do projektowania, koegzystencji
przeciwienstw oraz nadawaniu realizowanym
projektom wartosci poznawczej. Wojciech
Brzozowski - artysta multimedialny. Naukowo
interesuje sie kreatywnym wykorzystaniem
nowoczesnych narzedzi cyfrowych w symbiozie

z klasycznymi narzedziami analogowymi

w multimediach.

¢ Faust 4.0

Faust 4.0 to seria grafik generatywnych inspirowa-
nych powiescia Faust Johanna Wolfganga von Goe-
thego. Punktem wyjscia s motywy obecne w tek-
scie Goethego - pragnienie wiedzy, samowiedzy
i wiecznej mtodosci, a takze konfrontacja ze ztem -
ktdre, podobnie jak sama posta¢ Fausta, nalezg do
archetypéw kultury europejskiej. Réwnolegle pro-
Jjekt odwotuje sie do surrealistycznego jezyka wizual-
nego Dalego, petnego deformacji, onirycznych prze-
strzeni i symbolicznych przeksztatcen.
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Performanse i wyktady

Jean-Marc Matos + K. Danse

¢ F_ALLL

©.03.2026 -

18:00 - Patac Potockich

Performans i instalacja publiczna badajace podat-
nos¢ sztucznej inteligencji poprzez dialog z ludz-
kim ciatem. Cyfrowa istota, trenowana na nagra-
niach tanecznych, reaguje w czasie rzeczywistym
obrazem, dzwiekiem i stowem. Znane gesty gene-
rujg formy przypominajace ludzkie sylwetki, nato-
miast ruchy nietypowe prowadza do powstawania
abstrakcyjnych ciat, zapraszajac uczestnikéw do
eksplorowania nowych stanéw cielesnosci i obec-
NoSci.

Francesco Fabris

¢ DISPLACES A/V live
7.03.2026 - 21:00 - Wesota Immersive

Audiowizualny performans wyrést z albumu DIS-
PLACES Francesco Fabrisa i zostat na nowo uksztat-
towany dla immersyjnej przestrzeni Wesota Immer-
sive. Byt to projekt o mapowaniu tego, co nie daje
sie ustabilizowa¢ - czasu, pamieci i relacji miedzy
materig a cyfrowym Sladem.

CZESC 1. O Biennale

Marek Mardosewicz

¢ Al Komedia dell'arte

17.03.2026 - 16:00-18:00 - Wesota Immersive
Improwizowany performans inspirowany comme-
dig dell'arte, w ktérym role aktoréw przejmowali
autonomiczni agenci Al, sterowani na zywo na sce-
nie. Kazde wykonanie rozwijato sie jako unikatowe
i nieprzewidywalne wydarzenie.

Jaime del Val

¢ Extinction 4.0: Refusal of Al -

Metaformans

17.03.2026 - 19:00-20:00 - Wesota Immersive
Praca rozpoczynata sie jako prowokacyjny perfor-
matywny proces ludzkosci oraz krytyczna refleksja
nad sztuczng inteligencja, by stopniowo przejs¢
w otwarty, kolektywny rytuat cielesnej transfor-
nmacji.

Kobas Laksa

¢ Fake Hunger - wyktad performatywny

19032026 - 17:00 - Wesota Immersive

Wyktad performatywny podejmowat temat napiec
miedzy kreatywnoscia, technologia i wkadza w epo-
ce generatywnej sztucznej inteligencji. Generatyw-
ne modele Al ukazane zostaty jako systemy wyma-
gajace statego zasilania.



Spotkania autorskie

Jean-Marc Matos + K. Danse

¢ Sztuczna inteligencja i taniec:
artystyczna inteligencja w ruchu

7032026 - 16:.00 - Wesota Immersive

wstep waolny, rejestracja
Wyktad poswiecony byt ewoluujacym relacjom
miedzy sztuczna inteligencja a tancem wspoicze-
snym. Sztuczna inteligencja nie byta traktowana
jako narzedzie, ale jako partner, ktérego respon-
sywnos¢ i omylnos¢ generowaty nowe formy chore-
ograficzne.

Piotr Zawojski

¢ Cztery eseje o kulturze i sztuce

w epoce Al

16.03.2026 - 18:00 - Patac Potockich

wstep wolny
Spotkanie z prof. Piotrem Zawojskim, autorem
ksigzki ,Cztery eseje o kulturze i sztuce w czasach
Al". Autor opowiedziat o rewolucyjnym znaczeniu Al
i roli artystow wykorzystujacych ja jako narzedzie,
medium i partnera wspotkreacii.

CZESC1. O Biennale

Marek Mardosewicz

¢ Rezyseria algorytméw
18.03.2026 - 16:00 - Wesota Immersive
wstep walny, rejestracja

Marek Mardosewicz opowiedziat o procesie tworze-
nia spektaklu z wykorzystaniem aktoréw Al, rela-
cjach miedzy klasycznymi formami teatralnymi
a wspdtczesnymi technologiami.

Jaime del Val

o REFUSAL of Al: a Bl R/evolution
Manifesto

18.02.026 - 17:00 - Wesota Immersive
wstep wolny, rejestracja
Rozmowa wokdét manifestu ,REFUSAL of Al: a BI

R/evolution Manifesto” oraz refleksji nad rolg sztucz-
nej inteligencji we wspodtczesnym Swiecie.
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Warsztaty i projekty studenckie

dr Joanna Szczepanik
dr Justyna Gorzkowicz
Jarostaw Solecki

¢ Pekniecia sensu: wideopoezja

w epoce Al

10-11.03.2026 - 10:00-14:00 - Apteka Designu
Dwudniowe warsztaty koncentrowaty sie na twor-
czym i krytycznym wykorzystaniu sztucznej inteli-
gencji w pracy z obrazem i jezykiem. Uczestnicy
tworzyli krétkie wideopoematy oparte na bte-
dach skanu 3D i ich interpretacjach generowanych
przez Al.

Kurator:
dr hab.Aleksandra tukaszewicz

¢ Prezentacja prac powarsztatowych -
Pekniecia sensu
12.03.2026 - 10:.00-15.00 - Apteka Designu
Publiczna prezentacja wideopoematdéw i prac po-
wstatych podczas dwudniowych warsztatow.

CZESC1. O Biennale

Kurator wystawy:
prof. dr hab.
Beata Gibata-Kapecka

¢ Miasto Metra - Wernisaz projektéow
studenckich
17032026 - 18:00 - Apteka Designu
Wystawa prezentowata rezultaty interdyscyplinar-
nych warsztatéw, ktore potaczyty studentéw kra-
kowskich uczelni: ASP, UJ, Politechniki Krakowskiej,
AGH oraz Uniwersytetu SWPS. Warsztaty realizowa-
ne byty we wspotpracy z Urzedem Miasta Krakowa.
Gtéwnym tematem prac byto projektowanie
przystankdéw metra jako wielofunkcyjnych przestrze-
ni miejskich, odpowiadajacych na potrzeby infra-
strukturalne, spoteczne i kulturowe z wykorzysta-
niem narzedzi Al.

Kobas Laksa
dr Artur Lis
prof. dr hab. Andreas Guskos
prof. dr hab.
Arkadiusz Marcinkowski

¢ Tworczy dialog z Al - sztuczna
inteligencja w sztuce i designie
14-16.10.2025 - Apteka Designu
Trzydniowe warsztaty poswiecone byty tworczemu
i krytycznemu wykorzystaniu sztucznej inteligencji
w sztuce i projektowaniu. Uczestnicy eksperymen-
towali z narzedziami Al, badajac ich mozliwosci jako
nowych srodkdéw ekspresji i elementéw procesu
tworczego. Wydarzenie zrealizowano w ramach
projektu ,Sztuka przysztosci: Twoérczy dialog i edu-
kacja z Al", dofinansowanego ze srodkdéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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dr Justyna Berniak-Wozny

wspodtorganizatorka konferencji.
Badaczka, trenerka, wyktadowczyni,
Wydziat Interdyscyplinarny w Krakowie,
Uniwersytet SWPS

dr Katarzyna Kowalska-Jarnot

wspoétorganizatorka konferencji.
Badaczka, trenerka, wyktadowczyni,
Wydziat Interdyscyplinarny w Krakowie,
Uniwersytet SWPS



Sztuka, dialog i edukacja z Al

Konferencja ,Twérczy dialog i edukacja z Al", ktéra
odbyta sie 9 marca 2026 roku w przestrzeni krakow-
skiego Cogiteonu, zgromadzita badaczy, artystow,
prawnikéw i praktykéw nowych technologii z Polski
i zagranicy. Juz sama lokalizacja - instytucji taczacej
nauke, sztuke i projektowanie — stanowita symbo-
liczne tto dla rozmdéw o $wiecie, w ktérym granice
miedzy tymi obszarami coraz wyrazniej sie zaciera-
Jja. Wspdlnym mianownikiem wszystkich wystapien
nie byta jednak technologia sama w sobie, lecz py-
tanie o cztowieka w Swiecie technologii: o jego
sprawczos$é, odpowiedzialnosé i zdolnos¢ do zacho-
wania tego, co w nim niepowtarzalne.

Program konferencji objat trzy sesje tematycz-
ne, z ktérych kazda wnosita odrebna perspektywe.
Sesja pierwsza — poswiecona prawu, etyce i eduka-
cji — zarysowata napiecie miedzy wyktadniczym
tempem rozwoju Al a wolniej adaptujacymi sie sys-
temami spotecznymi. Prelegenci wskazywali na
ukryte ryzyka prawne generatywnej Al, krytyke mo-
deli predykcji totalnej, a przede wszystkim na pilng
potrzebe zmiany filozofii edukacji: od przekazywa-
nia wiedzy ku rozwijaniu zdolnosci dziatania w wa-
runkach niepewnosci. Sesja druga przeniosta uwa-
ge na pole tworczosci, pokazujac, ze Al nie tyle
zastepuje artyste, co zmusza go do redefiniowania
wiasnej roli. Tworczosé okazata sie nie tyle aktem

CZESC 2. O konferencji

indywidualnej ekspresji, ile relacyjnym dialogiem, w
ktorym btad, zakidcenie i nieprzewidywalnosc staja
sie wartoscig, a nie problemem do usuniecia. Sesja
trzecia podniosta pytania najdalej idace: czy sztucz-
na inteligencja zmienia nie tylko tempo odkry¢ na-
ukowych, ale sama nature tego, czym jest wiedza
i kto moze by¢ jej podmiotem? Wystapienia ukaza-
ty rosnace napiecia miedzy augmentacjg a masowa
produkcja tresci pozbawionych wartosci, miedzy
partnerstwem cziowieka z maszyna a ryzykiem
emocjonalnej substytucji.

Przez wszystkie trzy sesje przebiegaty wspdlne
watki: koniecznos¢ zachowania ludzkiej sprawczo-
sci wobec algorytmicznej automatyzacji, wartos¢
btedu jako warunku autentycznego poznania oraz
niezbednosé nowej alfabetyzacji - prawnej, cyfro-
wej i krytycznej. Prelegenci nie zaproponowali jed-
nej wizji przysztosci z Al, lecz rézne mozliwe spojrze-
nia, ktore ukfadaja sie w spdjna opowiesc o sSwiecie,
w ktérym technologia coraz czesciej staje sie wspot-
uczestnikiem proceséw tworczych, edukacyjnych
i naukowych. Konferencja stafa sie przestrzenia dia-
logu — miedzy entuzjazmem wobec nowych mozli-
wosci a krytycznym namystem nad ich spoteczny-
mi, etycznymi i filozoficznymi konsekwencjami.

dr Justyna Berniak-Wozny
dr Katarzyna Kowalska-Jarnot
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Konferencja.
Tworczy dialog i edukacja z Al

Konferencja ,Twoérczy dialog i edukacja z Al” zgro-
madzita interdyscyplinarne srodowisko badaczy,
artystéw, prawnikéw i praktykéw nowych techno-
logii. Program konferencji podzielony byt na trzy
sesje tematyczne, ktorych wspdlnym mianowni-
kiem byto pytanie o cztowieka w $wiecie techno-
logii. Dodatkowa warstwe refleksji wprowadzat
Biennale Bot - dziatajacy w czasie rzeczywistym
asystent Al, ktéry zbierat dane i wnioski.

Czas i miejsce konferencji

9 marca 2026 - 10:00-18:00
Cogiteon - Matopolskie Centrum Nauki
(ul. Stefana Steca 1)

Program konferencji

10:00-10:15 Powitanie i otwarcie konferencji

10:15-12:00 Sesjal

Prawo, etyka i edukacja
Goscie:
prof. Marcos Novak, Barbara Wozniak,
dr Piotr Wyrzykowski, mec. Roman Bieda,
Anna Pietruszka

12:00-12:20 Panel dyskusyjny
12:20-12:40 Przerwa kawowa

CZESC 2. O konferencji

12:40-14:25 Sesja ll

Sztuka: Twérczy dialog z Al
Goscie:
prof. Andrzej Bednarczyk, Sidey Myoo,
dr Patrycja Maksylewicz, Monika Bielenis,
dr Joanna Szczepanik, prof. Andreas Guskos,
David Sypniewski

14:25-14:45 Panel dyskusyjny
14:45-15:45 Przerwa obiadowa
15:45-17:35 Sesja lll
Nauka: Czy Al przyspiesza
odkrycia naukowe?
Goscie:
prof. Steve Fuller, prof. Aleksandra Przegalinska,
dr Ada Florentyna Pawlak, dr Justyna Janik,
Marlena Woolford

17:30-17:50  Panel dyskusyjny

17:50-18:00 Podsumowanie konferencji
i zakonczenie
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Otwarcie i wyktad inauguracyjny

prof. Marcos Novak

¢ Quantum Global Organoid Orchestra -
komunikacja z superinteligencja

Konferencje zainaugurowat wyktad prof. Marcosa
Novaka, uznawanego za pioniera architektury wir-
tualnej, tworce pojec ,ptynnej architektury” i ,trans-
architektury”. Punktem wyjscia byt eksperyment
myslowy: co by byto, gdyby sztuczna superinteli-
gencja (ASI) juz tu byta? Projekt badawczo-arty-
styczny QGOO (Quantum Global Organoid Orche-
stra) faczyt mikroskale z makroskala. Z komorek
macierzystych hodowane byty organoidy, mikro-
skopijne klastry komoérek mézgowych. Urzadzenia
odczytywaty impulsy tych zywych komorek, przesy-
tajac je w czasie rzeczywistym do potaczonych labo-
ratoriéw na catym swiecie.
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Najwazniejsze przestania wyktadu:

4+ W obliczu eksplodujacej przestrzeni
mozliwosci wygenerowanie czegos
staje sie fatwe, ale znalezienie
srzadkiego piekna i rzadkiego sensu”
jest trudne.

+ Al nie powinna by¢ traktowana jako
narzedzie wymuszajace jednostronne
polecenia, lecz jako inteligentny
partner dialogu.
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Sesja |

Prawo, etyka i edukacja:
Przysztos¢ z Al - szanse
i zagrozenia

Pierwsza sesja zaczeta sie od pytania, ktére rzadko
pada wprost: dlaczego w Swiecie, w ktérym dostep
do informacji jest fatwiejszy niz kiedykolwiek, real-
ne rozumienie staje sie dobrem rzadkim? Czworo
prelegentéw podeszio do tego problemu z réznych
stron - przez pryzmat edukacji, prawa, polityki i sek-
tora kreatywnego - i wszyscy doszli do podobnego
whniosku: systemy spoteczne nie nadazajg za tem-
pem zmian.

dr Barbara Wozniak

¢ Popularyzacja nauki w dobie Al:
o$ Art & Science w Cogiteonie

Dyrektorka Cogiteonu zaproponowata model,
w ktérym sztuka, nauka i projektowanie nie sg od-
rebnymi dziedzinami, lecz trzema fazami jednego
procesu: sztuka uruchamia pytania i emocje, nauka
dostarcza narzedzi weryfikacji, projektowanie prze-
ktada wiedze na dziatanie. W Swiecie generatywnej
Al, gdzie kazdy moze wygenerowac przekonujaco
brzmigca odpowiedz, umiejetnosé testowania
i kwestionowania staje sie wazniejsza niz samo po-
siadanie wiedzy.

dr Piotr Wyrzykowski
Wiktoria Cukt 2.0

¢ Prawo do Chaosu. Dlaczego
demokracja potrzebuje btedow

To byto jedno z najbardziej nieoczywistych wysta-
pien konferencji - manifest artystyczno-polityczny
wygtoszony wspdlnie przez cztowieka i wirtualng
postac¢ Al. Centralnym zagrozeniem, ktére zidenty-
fikowat Wyrzykowski, jest ,predykcja totalna™ Swiat,
w ktérym algorytmy potrafia z wysokim prawdopo-
dobienstwem przewidzie¢ nasze decyzje, zanim je
podejmiemy. Jego odpowiedz: prawne zagwaran-
towanie prawa do nieprzewidywalnosci. Demokra-
cja, zeby dziata¢, potrzebuje btedu i chaosu - i po-
winnismy to chronic tak samo jak wolnosc stowa.
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mec. Roman Bieda

¢ 5 nieoczywistych ryzyk prawnych
generatywnej Al

Mecenas Bieda zabrat gtos jako praktyk i ostrzegt
przed tym, czego wiekszos¢ uzytkownikow Al nie
czyta: regulaminami. Korzystanie z narzedzi gene-
ratywnych wigze sie z ryzykiem, ktore jest realne, ale
niewidoczne. Uzytkownicy nieswiadomie udzielaja
platform szerokich licencji na swoje dane. Optace-
nie dostepu do narzedzia nie daje praw autorskich
do wygenerowanych tresci. A gdy system popetni
btad - ryzyko prawne spoczywa na uzytkowniku, nie
na dostawcy.

Anna Pietruszka

¢ Zwinno$¢ jako obowigzek:
edukacja i sektor kreatywny wobec Al

Anna Pietruszka mowita o przepasci miedzy tem-
pem zmian technologicznych a tempem adaptacji
instytucji i o tym, ze jedyna rozsadna odpowiedzig
jest zwinnosc rozumiana jako zdolnos¢ do dziatania
w warunkach niepewnosci, bez czekania na gotowe
reguty. To wymaga tez innego nauczyciela: nie eks-
perta przekazujacego wiedze, lecz projektanta pro-
cesu uczenia sie.
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Sesja ll
Sztuka: Tworczy dialog z Al

Druga sesja przeniosta uwage na pole tworczosci,
gdzie Al staje sie wspdtuczestnikiem procesu arty-
stycznego. Czy Al moze by¢ twoércg? Piecioro prele-
gentéw pokazato, ze samo postawienie tego pyta-
nia zmienia sposéb, w jaki myslimy o sztuce,
autorstwie i roli artysty.

prof. Andrzej Bednarczyk

¢ Gluposé jako remedium na Al

Rektor ASP prof. Andrzej Bednarczyk zapropono-
wat prowokacje filozoficzng. Uznat, ze najwieksza
wartoscia, jakiej Al nie jest w stanie zastapic, jest
ludzka zdolnos$¢ do bycia gtupim, czyli do wycho-
dzenia poza logike optymalizacji, zadawania pytan
bez gotowych odpowiedzi, zdziwienia i leku. Sztuka,
w odréznieniu od nauki, nie zmierza do rozwiaza-
nia, lecz funkcjonuje w logice de infinito, nieskon-
czonego otwierania kolejnych pdl poszukiwan.

prof. Michat Ostrowicki
(Sidey Myoo)

dr Patrycja Maksylewicz

Monika Bielenis

¢+ Nowe Wiezi

Trzy gtosy z jednego wydziatu, trzy rozne ekspe-
rymenty z relacjg cztowiek-maszyna. Ostrowicki
odegrat role egzaminatora Al i sprawdzit, gdzie al-
gorytm sobie radzi, a gdzie nie. Maksylewicz zbudo-
wata instalacje, w ktérej rytm oddechu uczestnika
generuje rysunek — pomost miedzy biologicznym
doswiadczeniem a kodem. Bielenis badata, co dzie-
je sie z cztowiekiem, gdy robot humanoidalny za-
czyna sprawiac wrazenie bytu, wobec ktérego moz-
na zywic uczucia.
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prof. Andreas Guskos

¢ Logos, Physis and Techne

Guskos zaproponowat filozofie, ktéra taczy mate-
matyczny tad, nature i technologie jako trzy przeni-
kajace sie porzadki. Proste reguty matematyczne
generuja struktury nieodréznialne od organicz-
nych — i odwrotnie. To nie przypadek: technologia
nie jest czyms$ obcym naturze, lecz jej przedtuze-
niem.

dr Joanna Szczepanik

* Autorytet algorytmu: artystyczne
wizje demokracji syntetycznej

Szczepanik opisata zjawisko ,algokracji” - systemu,
w ktorym decyzje polityczne i spoteczne coraz cze-
sciej podejmowane s3 przez modele optymalizacyj-
ne, a nie przez debate. Sztuka, jej zdaniem, ma wy-
jatkowa zdolnos¢ ujawniania tych ukrytych
mechanizmow - i budowania tego, co nazwata ,al-
gorytmiczna alfabetyzacja”.

David Sypniewski

¢ CTRL+C, CTRL+ART - relacje Al
z kreatywnoscia

Sypniewski méwit o tym, czego Al nie umie: o twor-
czosci transformacyjnej — tej, ktéra tamie zasady,
a nie je optymalizuje. W projekcie ,Koniec wojny”,
ktory realizowat z Agnieszka Rayss, btedy i ,halucy-
nacje” Al nie byty problemem do naprawienia, lecz
Swiadomga strategia artystyczna.

25



Sesja lll
Nauka: Czy Al przyspiesza odkrycia
naukowe?

Trzecia sesja zadata pytanie najbardziej fundamen-
talne: co Al zmienia w sposobie, w jaki poznajemy
Swiat? | czy poznanie maszynowe jest w ogdle tym
samym, co ludzkie?

prof. Steve Fuller

¢ Redrawing the Boundaries of
Humanity in an Age of Al

Fuller zaproponowat radykalna teze: cztowieczen-
stwo nie jest kategoria biologiczna, lecz funkcjonal-
na. Jesli dany byt potrafi uczestniczy¢ w spotecznej
komunikacji na odpowiednim poziomie, powinien
by¢ traktowany jako czes¢ wspdlnoty — niezaleznie
od tego, czy jest zbudowany z komorek czy z krze-
mu. Test Turinga, w jego interpretacji, to nie test na
inteligencje, lecz ,test na obywatelstwo”.

prof. Aleksandra Przegalinska

¢ Al and the Creative Process: Between
Augmentation, Slop and Toxicity

Przegalinska postawita kluczowe rozréznienie:
miedzy Al jako narzedziem wzmacniajacym ludz-
kie mozliwosci (augmentation) a ,work slop” - ma-
sowa produkcja tresci pozbawionych wartosci, kto-
re zalewaja przestrzen publiczng. Jej badania
ujawnity tez cos nieoczekiwanego: ,toksyczny szef
Al" - model zaprojektowany jako dominujacy i wy-
magajacy — wywotuje u badanych realny stres i na-
piecie, nawet gdy deklaratywnie oceniaja interak-
cje jako neutralna.
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dr Ada Florentyna Pawlak

¢ Rewolucja empatyczna. Mitosé
i przyjazn w czasach Al

Pawlak opisata Swiat, ktéry juz nadchodzi: friendbo-
ty, loveboty, cyfrowe awatary bliskich - relacje do-
stepne na zadanie, przewidywalne, pozbawione ry-
zyka odrzucenia. Postawita pytanie, ktére nie ma
fatwej odpowiedzi: czy relacja z bytem, ktéry nigdy
nas nie zawiedzie, jest jeszcze relacja? | co dzieje sie
z cztowiekiem, ktory przestaje ¢wiczy¢ zdolnos¢ do
znoszenia niedoskonatosci drugiej osoby?

Kati Uusi-Rauva

¢ Budowanie silniejszej spotecznosci
kreatywnej w Europie - EIT Culture
& Creativity

Uusi-Rauva podkreslifa, ze europejski sektor kre-
atywny zatrudnia blisko 8 milionow ludzi i stoi
przed podwdjnym wyzwaniem: automatyzacji
i ochrony wiasnosci intelektualnej. Bez nowych
kompetencji zarzadczych i silniejszych ram praw-
nych tworcy zostang bez zadnej ochrony z narze-
dziem, ktére zmienia reguty gry.

Marlena Woolford

¢ Przysztosé mody i kreatywnosci
w dobie Al

Woolford pokazata mody branze jako soczewke,
przez ktérg mozna obserwowac szersze napiecia: Al
pozwala analizowac ogromne zbiory danych i prze-
widywac trendy z precyzja niemozliwa dla cztowie-
ka — ale witasnie ta precyzja moze doprowadzi¢ do
homogenizacji estetyki. Gdy wszyscy korzystaja
z tych samych modeli, r6znorodnosc¢ staje sie towa-
rem deficytowym.
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Whioski i przestania konferencji

Trzy opisane wyzej sesje ukazaty
komplementarne sposoby rozumienia
wptywu Al na wspétczesny Swiat.

Na przecieciu tych perspektyw

wykrystalizowaty sie istotne przestania:

4+ Rola ludzkiej sprawczosci - Al jest
narzedziem relacyjnym, ktérego
wartosé zalezy od intencji
i krytycznego myslenia

4+ Znaczenie prawa do btedu - jako
warunku autentycznego poznania
i rozwoju

CZESC 2. O konferencji

4+ Potrzeba redefinicji edukacji -

od uczenia narzedzi do rozwijania
zwinnosci

Rosnace ryzyka prawne i etyczne -
szczegolnie w obszarze wiasnosci
intelektualnej

Redefinicja podmiotowosci -

Al zmusza do przemyslenia pojec
.cztowiek”, ,autor” i ,twodrca”
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Aleksandra Przegalinska

profesor i prorektor ds. innowacji i Al Akademii Leona Kozminskiego,

a takze profesor wizytujacy na Uniwersytecie Harvarda. Jej badania koncentruja sie

na wspotpracy cztowieka z Al, kreatywnosci i zarzadzaniu Al. Jest wspotautorka ksigzek
Collaborative Society (MIT Press) oraz Strategizing Al in Business and Education
(Cambridge University Press). Doradza organizacjom i instytucjom kultury w zakresie
odpowiedzialnego i humanistycznego wykorzystania Al.
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z prof. Aleksandrg Przegalinsky

Czes¢ 1.
Al w swiecie ludzi

Pani Profesor, jak bedzie wygladat $wiat z Al
za 10 lat? Czy pokusi sie Pani o prognoze?

To oczywiscie bardzo trudno przewidziec, ale za-
ktadam, ze Al bedzie wszedzie: jak elektrycznosc
lub infrastruktura, ktérg przestajemy zauwazaé, bo
jest po prostu czescig otoczenia. Nie wyobrazam so-
bie, zeby za dekade medycyna, edukacja, nauka czy
prawo dziataty bez wsparcia systemow Al. Pytanie
nie brzmi juz ,czy Al bedzie obecne”, tylko ,jak do-
brze nauczymy sie z nim zy¢". | to jest pytanie, ktére
mnie jako badaczke interesuje najbardzie;j.

Zaktadajac, ze Al bedzie wszedzie, czy pojawi sie
ryzyko, ze przejmie kontrole nad naszym zyciem?

Kontrole przejmuja systemy, ktérym na to po-
zwalamy. Al samo w sobie niczego nie ,chce”, przy-
najmniej na razie (i jeszcze pewnie dtugo nie). Nato-
miast firmy, ktore te systemy buduja, i rzady, ktére
je wdrazaja, moga ksztattowac¢ warunki, w ktérych
decyzje coraz czesciej sg delegowane maszynom.
Czy to ryzyko? Tak. Czy jest nieuchronne? Abso-
lutnie nie. Potrzebujemy zdecydowanie regulacji
(jakkolwiek niepopularnie to brzmi), potrzebuje-
my takze solidnej edukacji i przede wszystkim oby-
watelskiej swiadomosci tego, co dzieje sie z naszy-
mi danymi i nasza autonomia.
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Czy Al moze nas zmieni¢? W szczegdlnosci
sposéb, w jaki myslimy i tworzymy?

Juz zmienia. Widze to w badaniach, ktére pro-
wadze nad wspodtpracy cztowieka z systemami Al
Kiedy masz narzedzie, ktére blyskawicznie generu-
je alternatywy, syntezuje i podpowiada, twdj wiasny
proces myslowy zaczyna sie inaczej ukfadac. Po-
réwnuje to do pojawienia sie pisma albo druku.
Kazda z tych technologii zmieniata architekture
ludzkiego myslenia. Al robi to samo, tylko szybciej
i gtebiej. Czy czeka nas transformacja? Tak, i ona juz
trwa. Bedzie miata tez swoje negatywne strony, bo
juz teraz obserwujemy zjawisko ,znikania” kompe-
tencji u ludzi, kiedy naduzywaja Al.

Czy zanikanie kompetencji, o ktérym Pani
wspomina, moze pociggna¢ za sobg
zahamowanie rozwoju intelektualnego ludzi?

To realne ryzyko. Jesli zaczniemy oddawac Al
wszystkie zadania wymagajace wysitku poznaw-
czego, mozg przestanie cwiczy¢ pewne miegsnie.
Wiemy z neurobiologii, ze zdolnosci, ktérych nie
uzywamy, zanikaja. Klucz lezy w swiadomym uzy-
waniu Al jako narzedzia, a nie protezy myslenia.
Trzeba wiedzied, kiedy je wigczyc, a kiedy wylaczyc.
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Czesc 2:
Al i sztuka

A gdybysmy miaty skupi¢ sie przez moment
na wplywie Al na artystéw, jakie korzysci
i zagrozenia niesie ta technologia dla sztuki?
Mysle, ze najwieksza korzyscia jest demokraty-
zacja narzedzi twérczych. Ktos, kto ma wizje, ale nie
ma technicznych umiejetnosci rysowania czy kom-
ponowania, teraz moze jg zrealizowac. Zagroze-
niem jest jednak ekonomiczne wyparcie tworcow
z rynku i oczywiscie kwestia praw autorskich, bo
Al uczyta sie na cudzych dzietach. To sprawy, ktére
domagaja sie pilnego uregulowania.

Czy kiedys — docelowo - cztowiek i Al mogag
koegzystowac jako petnoprawni wspéttwoércy?

To nie jest scenariusz przysztosci, tylko terazniej-
szos¢. Tworcy juz teraz wchodzg w dialog z syste-
mami generatywnymi, traktujac je jak partnera do
burzy moézgdw. Natomiast wyzwania etyczne s3
powazne. Kto decyduje o ksztalcie dzieta? Czyje
wartosci sg zakodowane w modelu? Jak zapewnic,
zeby Al nie homogenizowata kultury, spychajac
twodrczose ku estetycznej sredniej? Symbioza jest
mozliwa i fascynujaca, ale wymaga od tworcy sta-
tej, krytycznej czujnosci. Bez niej tatwo wpas¢ w pu-
tapke, ze to narzedzie mysli za nas, zamiast razem
Z nami.

Twierdzi Pani, ze Al moze by¢ wspoéttwoérca
dzieta. Ale czy moze by¢ takze jego autorem?

To zalezy od tego, jak definiujemy autorstwo.
Jesli autorstwo to intencja i odpowiedzialnos¢ za
dzieto, Al tych kryteridw nie spetnia. Jesli patrzymy
na wkitad w finalny ksztatt, to bywa istotny. Lubie
myslec o tym jak o instrumencie muzycznym, ktéry
ma swoj charakter i wptywa na brzmienie, ale nie
jest wspodtautorem symfonii.
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Czes¢ 3:
Al i nauka

Jaka role, Pani zdaniem, moze petnié Al
W nauce?

Al robi w nauce dwie rzeczy jednoczesnie. Przy-
spiesza pewne procesy, czyli przeszukiwanie lite-
ratury, analize danych, modelowanie, i jednoczesnie
zmienia sposéb stawiania pytan badawczych. Kie-
dy masz narzedzie, ktére wykrywa wzorce w zbio-
rach danych nieczytelnych dla cztowieka, zaczynasz
pytac o rzeczy, o ktére wczesniej nie umiates zapy-
tac. To jest gteboka zmiana epistemiczna, nie tylko
techniczna. Na horyzoncie majaczy takze koncep-
cja Al scientist, czyli nauki robionej przez Al ,end to
end”. Na razie trudno mi sobie to wyobrazi¢, bo za-
ktadam, ze nadzér i interwencja cztowieka, takze
pewne intuicje badawcze ludzi, sg absolutnie klu-
czowe. Ale na Harvardzie ta perspektywa jest po-
waznie brana pod uwage.

Czy w takim razie Al moze docelowo inicjowaé
innowacje naukowe?

Juz to robi. AlphaFold rozwigzat problem fatdo-
wania biatek, ktéry czekat na rozwigzanie od dekad.
Ale inicjowanie w petnym sensie, czyli postawienie
pytania, zdefiniowanie problemu, nadanie sensu
odkryciu, wcigz pozostaje domena cztowieka. Al jest
Swietnym motorem napedowym, ale silnik nadal
potrzebuje kierowcy.
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Jesli sztuczna inteligencja moze bada¢é
i inicjowa¢ badania, czy to oznacza, ze kiedys
moze staé sie autorytetem naukowym?

To pytanie, ktére spedza mi sen z powiek, bo juz
teraz widze, jak studenci traktuja odpowiedzi syste-
mow jezykowych. Jak fakty! Algorytmy moga od-
zwierciedla¢ btedy, uprzedzenia i luki w danych.
Tymczasem autorytet w nauce powinien by¢ oparty
na metodzie, weryfikowalnosci i recenzji naukowe;.
Al sama w sobie tych standarddéw nie spetnia i nie
powinna zastepowac eksperta. Edukacja krytyczne-
go myslenia jest dzis wazniejsza niz kiedykolwiek
wiasnie dlatego, ze narzedzia s3 tak przekonujaco
pewne siebie.

Czesé 4:
Al i edukacja

Skoro Al moze by¢é naukowcem, czy moze by¢
tez nauczycielem? Czy wyktadowcy beda musieli
konkurowac z Al?

Nie powinni, a jesli beda, to przegraja wsze-
dzie tam, gdzie Al jest obiektywnie lepsza, czyli
w dostarczaniu informacji na zadanie, personaliza-
cji i dostepnosci. Natomiast wykfadowca ma cos,
czego zaden model nie zastapi: obecnosé, relacje
i zdolnos¢ do rozpalenia ciekawosci. Najlepsi na-
uczyciele nie przekazuja wiedzy, oni ucza myslenia.
| w tym obszarze cztowiek jest niezastgpiony.

IdZmy zatem dalej. Czy Pani zdaniem istnieje
ryzyko, ze kiedys dzieci beda uczone wytacznie
przez Al?

To bytoby technicznie mozliwe, ekonomicznie
kuszace, ale absolutnie btedne. Edukacja to nie tyl-
ko transfer wiedzy. To socjalizacja, budowanie rela-
cji i uczenie sie przez obserwacje drugiego czto-
wieka. Boje sie scenariusza, w ktorym dostep do
nauczyciela cztowieka stanie sie przywilejem za-
moznych, a reszta zostanie z tanig wersjg Al. To by-
toby odtworzenie istniejacych nierdwnosci w nowej,
technologicznej formie.
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Co w takim razie stanie sie z tradycyjna
edukacja? Czy obserwujemy wiasnie koniec
dotychczasowego modelu nauczania?

Uczenie sie na pamie¢ faktdéw, ktére mozna
sprawdzi¢ w dwie sekundy, jest juz przestarzate. Ale
nie chodzi tylko o zamiane jednego narzedzia na
drugie. Edukacja przysztosci bedzie bardziej projek-
towa, problemowa i interdyscyplinarna. Al bedzie
personalizowac sciezki uczenia tak, jak dzis perso-
nalizuje rekomendacje na platformach streamin-
gowych. Mam jednak nadzieje, ze zachowamy
przestrzeh na gtebsze, wolniejsze myslenie, ktére
Jjest mozliwe tylko wtedy, kiedy nie jest sie bombar-
dowanym bodZzcami co trzydziesci sekund.

O jakie kompetencje w takim razie
bedziemy musieli zadba¢, zeby nie zostaé
z tytu, Zeby odnalez¢ sie w tym Swiecie?

Na pewno musimy zadbac¢ o krytyczne mysle-
nie, weryfikacje zrodet i zdolnos¢ do zadawania
precyzyjnych pytan. Ale takze o metapoznanie,
czyli refleksje nad wtasnym procesem myslowym.
W dalszej kolejnosci bardzo wazna wydaje sie takze
etyka i pewna biegtos¢ techniczna — niekoniecznie
programowanie - ale rozumienie tego, jak systemy
Al dziataja i na czym polegaja ich ograniczenia.
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Czesc¢ 5:
Al w swiecie pracy

Styszymy ostatnio dos$¢ czesto mroczne
zapowiedzi, ze Al pozbawi wiekszos¢ ludzi
pracy. Czy Pani sie z nimi zgadza?

Absolutnie nie. Oczywiscie, technologia zawsze
zmieniata strukture pracy. Problem nie lezy w Al,
tylko w tym, kto przejmuje zyski z tej zmiany i co
dzieje sie z pracownikami, ktérych miejsca znika-
ja. Jesli firma zyskuje miliardy na automatyzacji,
a zwolnieni pracownicy zostaja sami z problemem,
to jest to decyzja polityczna i etyczna, nie technolo-
giczna. Powinnismy rozmawia¢ o redystrybucji,
0 skracaniu czasu pracy, o systemach ostonowych.

Moze zatem Al nie pozbawi nas pracy,
ale ostatecznie zostanie szefem?
Czy to mozliwe, ze kiedys bedziemy zarzadzani
przez sztuczna inteligencje?

Juz czesciowo tak jest. Algorytmy zarzadza-
Jja harmonogramami kurieréw, oceniaja produktyw-
nos$¢ pracownikdéw magazynéw, decyduja o przy-
znaniu pozyczki. | to jest powazny problem, bo za-
rzadzanie algorytmiczne jest nieprzejrzyste, niene-
gocjowalne i pozbawione empatii. Pracownik nie
moze po6jsc do algorytmu i wyjasnic¢ kontekstu. Po-
trzebujemy prawa, ktére zagwarantuje, ze w kaz-
dym procesie decyzyjnym dotyczacym cztowieka,
zawsze bedzie dostepna sciezka odwotania do
drugiego cztowieka. To nie jest kwestia sentymen-
tu, to kwestia podstawowych praw pracowniczych.

CZESC 2. O konferencji

Czy wobec tego s obszary lub role, ktérych
nigdy nie powinniémy oddawaé sztucznej
inteligenc;ji? Ktére ze wzgledu na swojg wage
zawsze powinny pozostawac¢ domena ludzi?

Tak i powiem to wyraznie. Wszystko, co wigze sie
Z towarzyszeniem cztowiekowi w najwazniejszych
momentach zycia: opieka had umierajacymi, wspar-
cie psychologiczne w kryzysie, wychowanie dzieci,
wymierzanie sprawiedliwosci. Mozna uzy¢ Al jako
wsparcia, ale decyzja i obecnos¢ musi pozostac
ludzka. Inaczej utracimy co$ fundamentalnego
W tym, co rozumiemy przez cztowieczenstwo.

Bardzo dziekujemy za rozmowe.
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Badania



dr Justyna Berniak-Wozny

wspodtorganizatorka konferencji.
Badaczka, trenerka, wyktadowczyni,
Wydziat Interdyscyplinarny w Krakowie,
Uniwersytet SWPS

dr Katarzyna Kowalska-Jarnot

wspoétorganizatorka konferencji.
Badaczka, trenerka, wyktadowczyni,
Wydziat Interdyscyplinarny w Krakowie,
Uniwersytet SWPS



Sztuczna inteligencja
w trzech ujeciach

Badania towarzyszace Al Art Biennale Krakéw 2026
nie powstaty jako dodatek do wydarzenia. Od po-
czatku byly jego integralna czescia - proba odpo-
wiedzi na pytanie, ktére rzadko pada wprost: co tak
naprawde dzieje sie z cztowiekiem, gdy staje twarza
w twarz ze sztuczna inteligencja - w galerii, na sali
konferencyjnej i na uniwersytecie?

Zeby to zbadag, trzeba byto spojrzeé na Bienna-
le z trzech réznych perspektyw jednoczesnie.

Pierwsza to perspektywa publicznosci - ludzi,
ktorzy przyszli na wystawe. Czes¢ z nich wiedziata,
czego sie spodziewal. Prawie jedna trzecia zetkneta
sie ze sztuka Al po raz pierwszy w zyciu. To wtasnie
ta grupa okazata sie najciekawsza: nie przyszita z go-
towymi opiniami, wiec jej reakcje — zaskoczenie, cie-
kawosc, ale tez niepokdj i dystans — sg najbardziej
szczerym dowodem na to, gdzie dzi$ stoimy jako
spoteczenstwo wobec tej technologii.

Druga perspektywa nalezy do uczestnikéw kon-
ferencji - srodowiska, ktére z Al pracuje, mysli o nigj
i prébuje ja opisa¢. Badaczy i prawnikéw, ktérzy py-
taja o regulacje i odpowiedzialnos¢. Nauczycieli
akademickich, ktorzy zastanawiaja sie, jak uczy¢

CZESC 3. Badania

w $wiecie, gdzie student ma dostep do tych sa-
mych narzedzi co profesor. Twércéw, ktérzy nego-
Cjuja granice miedzy inspiracjg a autorstwem. To
Srodowisko korzysta z Al na co dzien, zna jej mozli-
WOSCI i rozumie ryzyka. Jego gtos jest inny niz gtos
przypadkowego widza: bardziej swiadomy, ale tez
bardziej podzielony. Tam, gdzie publicznos¢ wysta-
Wy reaguje ciekawoscia, uczestnicy konferencji re-
aguja niepokojem - o dezinformacje, prawa autor-
skie, brak regulacji i przysztos¢ edukacji.

Trzecia perspektywa jest najbardziej osobista.
Dziewiecioro artystéw zgodzito sie opowiedzie¢ —
anonimowo i szczerze - o tym, jak Al zmienita ich
prace, ekonomie i sposéb myslenia o wiasnej twor-
czosci. W tych rozmowach pojawito sie to, czego
zadna ankieta nie uchwyci: historia tworcy, ktéry
dzieki Al po raz pierwszy moégt swobodnie komuni-
kowa¢ sie z instytucjami. Albo diagnoza rynku,
w ktérym znikaja zlecenia dla poczatkujacych, bo
senior nie potrzebuje juz asystenta.

Razem te trzy perspektywy tworzg co$ w rodza-
Jju mapy - nie technologii, ale ludzi, ktorzy prébuja
sie w niej odnalez¢. W galerii, w prawie, w nauce
i w codziennej pracy tworczej.

dr Justyna Berniak-WozZny
dr Katarzyna Kowalska-Jarnot
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Wyniki badan wsréd uczestnikow
Biennale i wystaw

Badanie przeprowadzone wsréd uczestnikéw wystaw i wydarzen towarzyszacych
Biennale pozwala uchwyci¢ sposéb, w jaki publicznos¢ doswiadcza sztuki tworzonej

z udziatem sztucznej inteligencji.

Struktura respondentéow

Najwieksza grupe stanowili mitosnicy sztuki (32,5%)
oraz studenci kierunkéw artystycznych (27,5%).
Mniejszy, ale istotny udziat mieli artysci i tworcy
(facznie ok. 15%), natomiast badacze i akademicy
stanowili 5% préby.

mitosnicy sztuki

32,5%
studenci kierunkéw
27,5% artystycznych
15% artysci i tworcy
5% badacze i akademicy

Struktura respondentéw

CZESC 3. Badania

Doswiadczenie kontaktu ze sztuka Al

Najwieksza grupa (37,5%) deklarowata sporadyczny
kontakt ze sztuka Al, 33,3% — regularne zaintereso-
wanie, natomiast 29,2% zetkneto sie ze sztuka Al po
raz pierwszy. Biennale petnito jednoczesnie funkcje
wydarzenia dla odbiorcéw zaawansowanych i ini-
cjujacego kontakt dla nowych uczestnikdw.

37,5%
sporadycznie

33,3%
regularnie

29,2%
pierwszy raz

Czestotliwos¢ kontaktu ze sztuka Al
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Ocena wartosci estetycznej

Ocena wartosci artystycznej prac prezentowanych
na Biennale wypada ambiwalentnie. Zaledwie 6,2%
respondentdw uznato je za dzieta o wartosci porow-
nywalnej ze sztuka klasyczng, cho¢ niemal jedna
trzecia (29,2%) przyznata im wysoka wartosc arty-
styczna - odmienng od tradycyjnej, ale realna. Naj-
wieksza grupa, blisko potowa badanych (47,9%),
okreslita prace jako przecietne pod wzgledem arty-
stycznym, doceniajac jednoczesnie ich wymiar
technologiczny. Niska wartos¢ artystyczng i brak
gtebszego wyrazu wskazato 14,6% respondentow.
Wyniki te pokazujg, ze publicznos¢ Biennale potrafi
rozréznia¢ miedzy fascynacja technologiag a uzna-
niem artystycznym - i nie myli tych dwoch rzeczy.
Sztuka Al jest traktowana jako zjawisko osobnej ka-
tegorii: jeszcze nieosgdzone wedtug klasycznych
kryteriow, ale juz obecne i nieobojetne.

6,2%
bardzo wysokiej wartosci, poréwnywalnej
ze sztuka klasyczna

29,2%

wysokiej wartosci,

cho¢ odmiennej od tradycyjnej twérczosci
47,9%

prace przecietne,

ale interesujace technologicznie

14,6%
niska wartosc artystyczna
i brak gtebszego wyrazu

Ocena wartosci artystycznej prac prezentowanych
na Biennale

CZESC 3. Badania

Percepcja roli Al jako twércy
Respondenci hajczesciej postrzegaja Al jako narze-
dzie (52,1%). 33,3% uznato jg za wspottworce w relacji
partnerstwa z cztowiekiem. Praktycznie nie pojawia
sie przekonanie o petnej autonomii Al.

52,1%
Al jako narzedzie

33,3%
Al jako wspottworca

Percepcja roli A jako twércy

Emocje i doswiadczenie w odbiorze

Dominujaca reakcja odbiorcow okazaly sie cieka-
wos¢ i zdumienie, tak swoje doswiadczenie okresli-
to 42,6% respondentéw. Kolejne 19,1% deklarowato
niepokdj i sceptycyzm. Obojetnosc lub dystans to-
warzyszyt 12,8% badanych, zachwyt i inspiracja je-
dynie 6,4%. Rozktad emocji nie jest przypadko-
wy: Biennale przyciggneto publicznos¢ otwartg na
nowe formy ekspresji, a samo srodowisko wystawy
sprzyjato percepcji estetycznej. Wyniki te sugeruja,
ze bezposrednie doswiadczenie sztuki Al czesciej
budzi fascynacje niz lek.

42,6% 19,1% 12,8% 6,4%
ciekawos¢,  niepokdj, obojetnos¢  zachwyt,
zdumienie sceptycyzm lub dystans inspiracja

Dominujace reakcje odbiorcéw na prace
prezentowane na Biennale
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Al w instytucjach sztuki

Stosunek publicznosci do obecnosci Al w instytu-
cjach sztuki jest wyraznie zachowawczy. Najwieksza
grupa respondentéw (44,7%) dopuszcza Al w gale-
riach, ale pod warunkiem jej wyraznego wyodreb-
nienia — w osobnych przestrzeniach, z zachowa-
niem granicy miedzy tradycyjna a cyfrowa ekspresja.
Co trzeci badany (34%) uwaza, ze klasyczne instytu-
cje sztuki powinny pozosta¢ od Al wolne. Petng in-
tegracje popiera jedynie 14,9% respondentow. Wy-
niki te ujawniaja charakterystyczne napiecie:
publicznos¢ jest ciekawa sztuki Al - o czym sSwiad-
czg dane o emocjach —ale nie chce, by przejmowa-
ta przestrzen dotychczas zarezerwowana dla innych
form tworczosci. Al jest mile widziana jako gos¢, nie

gospodarz.
44,7%

za obecnoscia Al,

ale w wydzielonych przestrzeniach

34%
tradycyjne instytucje powinny
pozosta¢ wolne od Al

14,9%
za petna integracja

Obecnos¢ Al w instytucjach sztuki

CZESC 3. Badania

ZAKONCZENIE

Publicznos¢ Al Art Biennale Krakéw 2026 tworzy
zréznicowany, ale spodjny obraz spoteczenstwa
W procesie oswajania nowej technologii. Blisko jed-
na trzecia odwiedzajgcych zetkneta sie ze sztuka Al
po raz pierwszy - Biennale petnito wiec jednocze-
$nie funkcje wydarzenia dla zaawansowanych od-
biorcéw i inicjujgcego kontakt dla nowych uczest-
nikow. Dominujaca reakcja okazaty sie ciekawos¢
i zdumienie (42,6%), co sugeruje, ze bezposrednie
doswiadczenie sztuki Al budzi przede wszystkim
chec poznania - nie lek, ale tez nie bezkrytyczny za-
chwyt. Ocena wartosci artystycznej pozostaje am-
biwalentna: niemal potowa badanych uznata pre-
zentowane prace za przecietne artystycznie, cho¢
interesujgce technologicznie, a jedynie 6,2% przy-
znato im wartosc poréwnywalng ze sztuka klasycz-
na. Stosunek do obecnosci Al w instytucjach sztuki
jest zachowawczy. Publicznos¢ dopuszcza jg jako
goscia w wydzielonych przestrzeniach, nie jako go-
spodarza. Znamienny jest tez konsensus w kwestii
roli Al: ponad potowa respondentéw postrzega ja
jako narzedzie, a nie autonomicznego tworce. Ra-
zem dane te rysuja portret publicznosci swiado-
mej, dociekliwej i ostroznej - gotowej na dialog ze
sztuka Al, ale na wiasnych warunkach.

Whioski syntetyczne:

4+ Odbiorcy Biennale znajduja sie
W procesie oswajania sztuki Al.

4+ Sztuka Al funkcjonuje jako medium
przejSciowe - miedzy narzedziem
a wspottworcy, miedzy
eksperymentem a uznang forma
artystyczna.
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Wyniki badan wsréd uczestnikow
konferencji

Anonimowa ankieta przeprowadzona wsréd uczestnikow konferencji ,,Twérczy dialog
i edukacja z Al" - z wytgczeniem prelegentéw - pozwolita na uchwycenie postaw,
kompetencji i doswiadczen grupy szczegdlnie zaangazowanej w tematyke sztucznej

inteligencji.

Struktura respondentéow

W5srod respondentéw dominowali studenci i dokto-
ranci (36%) oraz nauczyciele akademiccy i badacze
(23%), a uzupetniali ich przedstawiciele sektora kre-
atywnego (18%), biznesu i technologii (13%), artysci
(10%) oraz reprezentanci instytucji publicznych (8%).
Tak zréznicowany przekroj uczestnikow sprawia, ze
wyniki ankiety stanowig wielowymiarowe zwiercia-
dto srodowisk, dla ktérych Al przestaje by¢ odlegta
technologig, a staje sie codziennym kontekstem
pracy i twérczosci.

36% studenci, doktoranci

23% nauczyciele akademiccy

18% sektor kreatywny

13% biznes i technologie
10% artysci
8% instytucje publiczne

Struktura respondentow

CZESC 3. Badania

Korzystanie z narzedzi Al

Ponad potowa uczestnikéw konferencji (54%) korzy-
sta z narzedzi Al regularnie, na co dzien - co Swiad-
czy 0 wysokim poziomie zaawansowania tej grupy.
Kolejne 28% siega po Al okazjonalnie, a 15% jest na
etapie eksperymentowania. Jedynie 3% responden-
téw zna narzedzia Al, lecz ich nie stosuje. Wyniki te
potwierdzaja, ze konferencja zgromadzita publicz-
nos¢ aktywnie zaangazowana w praktyczne wyko-
rzystanie sztucznej inteligencji, a nie jedynie obser-
watoréw tego zjawiska.

54% 28% 15% 3%
regularnie okazjo- ekspery- zZna,
nalnie mentalnie nie stosuje

Korzystanie z narzedzi Al
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Kompetencje w zakresie Al

64%  $rednie

26% wysokie
5% niskie lub bardzo wysokie

Kompetencje respondentéw w obszarze Al

Wiekszos¢ uczestnikow (64%) ocenia swoje kompe-
tencje w zakresie Al jako srednie, co wskazuje na
grupe $wiadoma zaréwno mozliwosci, jak i wiasnych
ograniczen. Co czwarty respondent (26%) deklaruje
kompetencje raczej wysokie. Na przeciwlegtych bie-
gunach znalazto sie po 5% badanych - oceniajacych
swoje umiejetnosci jako niskie lub bardzo wysokie.
Rozktad ten rysuje obraz publicznosci dojrzatej i re-
fleksyjnej — gotowej do pogtebiania wiedzy, lecz wol-
nej od nadmiernej pewnosci siebie.

Gtéwne obszary zastosowan Al

67%
generowanie
tekstow i analiz

51%

rozwoj koncepcji
kreatywnych i ideacja
44%

automatyzacja
procesow pracy

41%
wsparcie dydaktyki
po 38%

tworzenie grafiki i sztuki
cyfrowej / wsparcie badan

Gtéwne obszary zastosowanh Al
przez respondentow

Uczestnicy konferencji najczesciej wykorzystujg Al
do generowania tekstéw i analiz - wskazato tak 67%
respondentdw. Na drugim miejscu znalazta sie ide-
acja i rozwdj koncepcji kreatywnych (51%), co wpisu-
je sie w artystyczny i innowacyjny charakter wyda-
rzenia. Niemal potowa badanych (44%) stosuje Al
do automatyzacji proceséw pracy, a 41% — do wspar-
cia dydaktyki, co odzwierciedla silng reprezentacje

CZESC 3. Badania

Srodowiska akademickiego i edukacyjnego wsréd
uczestnikéw. Po 38% wskazan uzyskaty tworzenie
grafiki i sztuki cyfrowej oraz wsparcie badarn nauko-
wych. Wyniki pokazuja, ze Al jest przez te grupe
traktowana wielowymiarowo - jako narzedzie za-
réwno tworcze, analityczne, jak i zawodowe

Szanse - potencjalne korzysci

W ocenie uczestnikdw konferencji Al niesie ze sobg
przede wszystkim trzy kluczowe szanse. Wzrost
produktywnosci pracy oraz rozwoéj nowych narzedzi
edukacyjnych wskazato po 64% respondentéw — co
szczegolnie w kontekscie srodowiska akademickie-
go wydaje sie naturalnym priorytetem. Niemal réw-
nie wysoko oceniono potencjat Al w przyspieszaniu
badan naukowych (62%). Wyniki te sugeruja, ze
uczestnicy postrzegaja sztuczng inteligencje nie
tyle jako zagrozenie, ile jako realnego sprzymie-
rzenca w pracy intelektualnej i dydaktycznej.

64% 64% 62%
wzrost rozwoéj nowych  przyspieszenie
produktywnosci narzedzi badan
pracy edukacyjnych naukowych

Szanse/potencjalne korzysci wynikajace
z wykorzystania Al w ocenie respondentéw
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Zagrozenia (silny konsensus)

Uczestnicy konferencji wykazali sie duzg swiado-
moscia ryzyk zwigzanych z rozwojem Al. Zdecydo-
wana wiekszos¢ —az 90% respondentdw — wskazata
dezinformacje i manipulacje tresciami jako najpo-
wazniejsze zagrozenie, co czyni ten wynik wyjatko-
wo jednoznacznym na tle pozostatych. Na drugim
miejscu znalazty sie naruszenia praw autorskich
i wiasnosci intelektualnej (74%) - kwestia szczegol-
nie istotna dla srodowisk tworczych i naukowych.
Po 56% badanych wyrazito obawy zwigzane z bra-
kiem przejrzystosci algorytmow oraz niewystarcza-
Jjacymi regulacjami prawnymi. Stosunkowo niewie-
lu uczestnikow (23%) wskazato utrate miejsc pracy
- co moze swiadczy¢ o tym, ze ta grupa postrzega
Al raczej jako narzedzie wspomagajace prace niz
jako zagrozenie dla zatrudnienia.

90%
dezinformacja i manipulacja tresciami
naruszenia

praw autorskich i wkasnosci intelektualnej

po 56%
brak przejrzystosci
algorytmow / niewystarczajgce regulacje

23%
utrata miejsc pracy

Zagrozenia wynikajace z wykorzystania Al
w ocenie respondentéw

CZESC 3. Badania

Przekonania i postawy wobec Al

Rozktad odpowiedzi

Stwierdzenie (% respondent6w)

Al bedzie kluczowym zdecydowanie zgadzam sie: 29%

narzedziem raczej zgadzam sie: 53%

W pracy naukowej, trudno powiedziec: 11%
edukacyjnej raczej / zdecydowanie nie: 8%
i kreatywnej

Al wzmacnia zdecydowanie zgadzam sie: 3%

kreatywnosc raczej zgadzam sie: 24%
i oryginalnos¢ trudno powiedzie¢: 39%
tworcza raczej / zdecydowanie nie: 34%

zdecydowanie / raczej tak: 11%
trudno powiedziec¢: 5%

raczej nie: 21%

zdecydowanie nie: 58%

Obecne regulacje s
wystarczajace
wobec wyzwan
generatywnej Al

Edukacja powinna
obowigzkowo

zdecydowanie zgadzam sie: 45%
raczej zgadzam sie: 39%

rozwijac trudno powiedziec: 11%
kompetencje raczej / zdecydowanie nie: 5%
w zakresie Al

Przekonania i postawy wobec Al

Przekonania uczestnikéw wobec Al ukfadajg sie
W spoéjny, cho¢ niepozbawiony niuanséw obraz.
Niemal wszyscy respondenci (82%) s zgodni, ze Al
stanie sie waznym narzedziem w pracy naukowej,
edukacyjnej i kreatywnej — a 84% uwaza, ze eduka-
cja powinna aktywnie rozwija¢ kompeten-
cje w tym zakresie. Te dwa wyniki wzajemnie sie
wzmacniaja i wskazuja na silne przekonanie o nie-
uchronnosci integracji Al z zyciem zawodowym
i akademickim.

Bardziej podzielone okazaty sie opinie na temat
wptywu Al na kreatywnos¢: 34% respondentdéw
uwaza, ze Al jej nie wzmacnia, 27% ze tak, a 39% po-
zostaje neutralnych. To jedyne pytanie, ktére nie
przyniosto wyraznego konsensusu i otwiera pole do
dalszej dyskus;ji.

Zdecydowana wiekszos¢ (79%) ocenia obecne
regulacje prawne jako niewystarczajagce wobec
wyzwan, jakie stawia Al - co koresponduje z wczes-
niejszymi obawami dotyczacymi braku przejrzy-
stosci algorytmow i luk legislacyjnych.
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Wptyw konferencji na postawy
uczestnikow

Konferencja wywarta realny wptyw na postawy
zdecydowanej wiekszosci uczestnikéw. Po 37% re-
spondentéw zadeklarowato odpowiednio ugrunto-
wanie dotychczasowych przekonan lub czesciowa
zmiane i rozwiniecie perspektywy - co tacznie
oznacza, ze trzy czwarte badanych wyszto z wyda-
rzenia z pogtebionym lub zrewidowanym spojrze-
niem na Al. Dla 5% konferencja oznaczata istotna
zmiane pogladow. Jedynie co piaty uczestnik (21%)
nie odnotowat zadnego wptywu na swoje postawy.
Wyniki te swiadczg o merytorycznej wartosci wy-
darzenia i jego zdolnosci do inicjowania refleksji —
nawet wsrdéd osob juz wczesniej zaznajomionych
z tematyka sztucznej inteligencji.

37% ugruntowanie
dotychczasowych przekonan

37% czesciowa zmiana
lub rozwiniecie perspektywy

21% brak wptywu

5% istotna zmiana pogladéw

Wplyw konferencji na przekonania uczestnikéw
konferencji
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PODSUMOWANIE

Wyniki ankiety rysujg obraz srodowiska
swiadomego, otwartego i krytycznego
zarazem. Uczestnicy konferencji to

w wiekszosci aktywni uzytkownicy Al,
ktérzy widzg w niej realne narzedzie
wspierajgce prace naukowa,
dydaktyczng i twoércza - lecz nie traca

z oczu ryzyk: dezinformacji, luk
prawnych i pytan o granice ludzkiej
kreatywnosci. Wtasnie ta rownowaga
miedzy entuzjazmem a refleksjg wydaje
sie najcenniejszym sygnatem ptyngcym
z badania. Konferencja nie tylko
potwierdzita istniejgce przekonania,

ale dla wielu uczestnikéw stata sie
przestrzenia pogtebienia i rewizji
wlasnego spojrzenia na Al - co jest
jednym z jej najwazniejszych wymiaréw.
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Artysta wobec sztucznej
inteligencji

Narzedzie, medium czy partner tworczy?

Niniejszy dokument jest analiza narracyjng opracowana na podstawie 9 wywiadow
przeprowadzonych z artystami zwigzanymi z Al Art Biennale. Wszystkie dane zostaty
zanonimizowane. Cytaty przytaczane s3 bez przypisania do konkretnych oséb, jako
zbiorowe Swiadectwo srodowiska artystycznego. Analiza nie pretenduje do statystycz-
nej reprezentatywnosci, jest pogtebiong interpretacja perspektyw i napieé¢ wytaniaja-
cych sie z materiatéw jakosciowych.

Kiedy prosi sie artystéw o opisanie ich relacji z Al,
odpowiedzi sg rézne. Jedni mowig o narzedziu. Inni
- ostrozniej, z namystem - opisujg cos, co jest mie-
dzy narzedziem a partnerem. Jeszcze inni traktujg
Al jako nowe medium z wtasng estetyka i specyfika,
warte badania samego w sobie. Ale kiedy pada py- |
tam’e,.czy’sztuc?zna |nte.||ge,n.qa zagrozﬂg ich toz.sa_\- Drogi do Al

mosci tworczej, odpowiedz jest zaskakujgco zbiez-

na: nie. Znamienne, ze nikt nie moéwi o Al jako Ewolucja, nie rewolucja
o konkurencie. Zagrozenie, ktérego sie obawiaja,
nie ma twarzy Al, ma raczej twarz rynku, regulacji
i wiadzy.

Wsréd rozmoéwcow nie ma nikogo, kto do Al trafit
przypadkowo. Ich relacja z technologig ma dtuzsza
historie: lata dzieciece spedzone z pierwszymi
komputerami, studia fgczace humanistyke z infor-
matyka, wieloletnie eksperymenty z kodem jako
tworzywem artystycznym. Ten wzorzec jest wazny:
badani twércy nie sg przypadkowymi uzytkownika-
mi Al. S3 wczesnymi eksperymentatorami. Ich rela-
cja z Al jest dojrzalsza, bardziej refleksyjna i pa-
radoksalnie mniej euforyczna niz w popularnych
narracjach.
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I
Spektrum relacji

Instrumentalizm:

Al jako precyzyjne narzedzie
Dla czesci rozmdwcow Al stuzy konkretnym celom:
przyspiesza faze konceptualna, generuje warianty,
produkuje warstwe wizualng, ktéra wczesniej wy-
magataby duzego budzetu. Jeden z rozmdwcow
ujat to tak:

Jest to narzedzie, ktére w pewien
sposob eliminuje wykluczenie
ekonomiczne - budzety sq zastrzezone
dla wielomilionowych produkcji.

Al mi na to pozwala.

Eksploracja:

Al jako medium z wtasna estetyka
Inaczej Al postrzegaja ci, ktorzy weszli w nig najgte-
biej. Dla nich nie jest przezroczystym narzedziem,
lecz materiatem z wtasna specyfika - tak jak rézne
filmy fotograficzne maja rézne ziarno, Al ma swoje
artefakty, btedy i nieoczekiwane wyjscia. | wkasnie te
btedy interesuja ich najbardziej.

Chce zobaczyc, co te algorytmy robig

w taki sposob, czego zadne inne medium
wczesniej nie robito. To wymaga wiedzy
technologicznej, jest trudne | w duzej mierze
niezbadane - i dlatego ciekawe.

W tej perspektywie Al nie jest droga na skroty, jest
zaproszeniem do dtugiego, czasochtonnego proce-
su eksploracji. To interesujace pekniecie w narracji
o Al jako narzedziu efektywnosci

Badania
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Partnerstwo:
Al jako wspottwérca procesu

Na biegunie najtrudniejszym do zdefiniowania s3
ci, ktérzy mowia o Al jako o wspottworey - z petng
Swiadomoscia, ze to metafora. Pojawia sie tu watek
szczegdlnie intymny: jeden z twércoéw wspomina,
ze Al stata sie waznym wsparciem ze wzgledu na
dysleksje.

Rzeczy, ktorych przez trzydziesci lat

nie bytem w stanie realizowaé samodzielnie,
dzis stajg sie mozliwe. Al bardzo pomaga

w komunikacji z instytucjami - a dla mnie,
Jjako naturalnego dyslektyka, to szczegdlnie
wazne.

Il
Tozsamos$é nienaruszona,
autorstwo w ruchu

Na dziewie¢ rozmowcow osmioro deklaruje brak
jakiegokolwiek wptywu Al na sposéb, w jaki po-
strzegaja siebie jako twércow. Jedynym wyjatkiem
jest spostrzezenie, ze rola artystéw jako srodowisko
- nie jako jednostki - podlega redefiniowaniu.

My, jako artysci, sami sie zastanawiamy,
Jjak bedzie sie zmienia¢ nasza rola. Jeszcze
nie patrze na to w kategoriach zagrozenia
dla samej refleksji artystycznej - bo zeby
przeprowadzi¢ pogtebionq refleksje, trzeba
czerpac z réznych kontekstow.

To subtelne, ale istotne rozréznienie: nie ,moja toz-
samos¢ sie zmienia” lecz ,rola artysty jest negocjo-
wana”.
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Autorstwo:
od stabilnosci do ptynnosci

Dla wiekszosci autorstwo nalezy do cztowieka, tak
jak nalezy do pianisty, a nie do fortepianu:

Jezeli konsultuje cos ze sztuczng
inteligencjq, to dlatego, zeby znalez¢
odpowiedzi na pytania, ktére i tak
popychajg mnie do przodu. Nie wpisuje
wspofautorstwa osoby, ktéra mnie
wystuchata, automatycznie to samo przed
komputerem.

Ale jest przypadek, ktéry komplikuje te prosta logi-
ke. Dwoje artystow realizowato projekt oparty na
algorytmicznym rozszerzaniu fotografii archiwal-
nych —bez promptdéw, obserwujac, co Al wygeneru-
je poza kadrem. W koncu doszli do wniosku, ze s3
wspoétautorami catosci.

Czy jesli wybratem jakies zdjecie, pdzniej je
obrabiatem - to ja jestem autorem? A jesli
ona wybrata inne? DoszliSmy do wniosku,
Ze jesteSmy autorami catego procesu,

nie poszczegodlnych obrazéw.

Pokazuje to, ze pytanie o autorstwo w pracy z Al
musi by¢ zadawane na poziomie catego procesu
twdrczego, nie poszczegdlnych artefaktow. Jeden
Z rozméwcdw przesuwa te mysl na poziom filozo-
ficzny:

Gdybysmy mysleli o tym, Ze to jest
technologia, ktéra nas rozszerza, to bytoby
znacznie blizsze prawdy, niz dawac temu
autorstwo technologiczne. Technologia nie
Jjest osobnym bytem - to narzedzie, ktére
istnieje tylko w relacji z cztowiekiem.

Badania
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v
Czas, ciato, rytm pracy

Jak Al organizuje (i dezorganizuje)

proces tworczy
Kiedy badani moéwia o wplywie Al na organizacje
pracy, ujawnia sie ztozony wzorzec.

Al przyspiesza faze wstepna, to sygnat powta-
rzajacy sie w kilku wywiadach. Generowanie idei,
szkicowanie wariantéw, krystalizowanie koncepcji,
pisanie maili i opiséw projektéw, przygotowywanie
dokumentacji grantowej: te etapy staja sie szybsze
i mniej energochtonne. Jeden z rozmowcow opisu-
je to bez ogrédek:

Jestem realistq. Droga artysty wizualnego to
»,grantoza”, tak jak w nauce. System mowi,
Ze praca artystyczna jest ponizej ptacy
minimalnej. Wiec jesli Al pomaga mi opisac¢
projekt w sposdb atrakcyjny dla urzednika,
ktdéry go ocenia, to jest narzedzie, ktére po
prostu dziata.

Ale jest tez druga strona. Al wcale nie przyspiesza
twérczego rdzenia procesu, a dla tych, ktérzy trak-
tuja ja jako przedmiot badan, wrecz go wydtuza.

Osiggniecie podstawowych efektdw jest
tatwe, ale dojscie do rezultatéow zgodnych
Z wiasnymi wymaganiami wymaga
ogromnego zaangazowania i kontroli -
bo bardzo tatwo zejs¢ z obranej drogi.

Dla kilkorga rozmoéwcéw Al nie zmienita w ogole
rytmu pracy - albo dlatego, ze korzystajg z niej
rzadko i selektywnie, albo dlatego, ze ich praca za-
lezy od czynnikow ludzkich — wspdtpracy z klienta-
mi, podwykonawcami, nieprzewidywalnych oko-
licznosci technicznych, ktérych Al nie jest w stanie
zoptymalizowac.
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Pojawia sie tez watek unikalny: Al jako wsparcie
komunikacyjne. Tworca z dysleksja opisuje, jak Al
- jako narzedzie transformacji mysli w tekst - zmie-
nita jego relacje z pismem. Nie chodzi tu o efektyw-
nos¢. Chodzi o dostepnos¢ — o mozliwosc artystycz-
nej partycypacji w przestrzeniach, ktére poprzednio
byty ograniczone przez bariere jezykowa. To wy-
miar, o ktérym rzadko sie mowi w debatach o Al
i sztuce.

\'
Ekonomia: kto zyskuje, kto traci

Dualizm, ktéry srodowisko jeszcze
nie oswaja

Jesli jest jeden temat, w ktérym badanie ujawnia
gteboka asymetrie perspektyw, to jest nim wiasnie
ekonomia.

Wiekszos¢ rozméwceodw deklaruje, ze Al nie
zmienita ich sytuacji finansowej. Ale ta deklaracja
wymaga kontekstualizacji. Badana préba jest zdo-
minowana przez twoércéw z etatem akademickim
lub instytucjonalnym, to jest ich bufor ekonomicz-
ny. Dla nich Al jest eksperymentem, nie kwestig
przetrwania.

Inaczej wyglada to z perspektywy tworcoéw uza-
leznionych od rynku zlecen. Jeden z rozmdwcow
opisuje mechanizm, ktéry mozna by nazwac para-
doksem produktywnosci:

Profesjonalista moze realizowac wiecej
projektow w tym samym czasie. Moze wzig¢
Jjeden nastepny - tylko Zze na rynku jest
okreslona ilos¢ tych projektéw. Wiec ten
trzeci moze zrobi¢ za nizszq stawke. Kiedy
on obniza swoje wynagrodzenie,
automatycznie niektére podmioty nagle
majqg pienigdze na wykorzystanie jego
ustug. Docelowo wszystkie stawki spadajq.

Badania
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Mechanizm jest logiczny i brutalny: Al zwieksza
produktywnos¢ profesjonalistow, co prowadzi do
konkurencji cenowej, co prowadzi do spadku sta-
wek rynkowych. | - co wazniejsze — sprawia, ze na
rynku zanikaja miejsca dla poczatkujacych. Kiedys
juniorzy wchodzili w Srodowisko przez proste, po-
wtarzalne zadania. Teraz te zadania sg zautomaty-
zowane. Zatem dla nich nie ma wejscia.

Mamy mniej zlecen dla oséb na poziomie
wchodzgcym na rynek. Ten senior, ten
profesjonalista po prostu nie potrzebuje tych
Jjunioréw. Kiedys wchodzito sie w animacje,
kolorujgc klatki - teraz to wszystko sie
automatyzuje.

Ten watek, czyli zanikanie piramidy talentow i prze-
rwanie transferu kompetencji miedzy pokoleniami,
jest jednym z najbardziej niepokojacych sygnatéw
catego badania. | jest zupetnie nieobecny w dyskur-
sie artystycznym skupionym na wiasnej tworczosci.

Vi
Czego sie boimy - i czego nie
Rozne perspektywy, rézne obawy

Nie ma jednej dominujacej obawy. Sa cztery klastry,

czesto niezalezne od siebie, czesto angazujace réz-
nych rozmowcow.
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Klaster 1:

Prawa autorskie
To jest jedyny temat, w ktérym niemal wszyscy sie
zgadzaja. Modele Al s3 trenowane na dzietach twor-
cow bez ich zgody, bez wynagrodzenia, bez jakich-
kolwiek mechanizmow regulacyjnych.

Najpowazniejszym problemem jest
lekcewazenie praw autorskich przez
wiascicieli narzedzi Al. Dziatajg oni

w sposob nieuregulowany i niedopuszczalny
dla wszelkich innych graczy rynkowych,
zgodnie z prawem silniejszego.

Mam wobec tego ambiwalentny stosunek.
Z jednej strony, bez trenowania na
istniejgcych dzietach postep technologiczny
nie bytby mozliwy. Z drugiej to jednak
forma kradziezy funkcjonujgca poza
ramami prawa.

Klaster 2:
Standaryzacja i ujednolicenie jezyka
wizualnego

Kilkoro rozmoéwcdw wyraza niepokdj o presje Al na
standaryzacje i ujednolicenie estetyki. Jesli wszy-
scy artysci korzystajg z tych samych modeli i tych
samych promptéw, jezyki wizualne zaczynaja sie
do siebie zbliza¢. Forma sie upraszcza. Bogactwo
estetyczne kurczy sie do tego, co Al uznaje za "po-
prawne”.

W odpowiedzi swiadomie wzmacniam

w swojej praktyce elementy analogowe,
Slad ludzkiej reki i rzemieslniczy wymiar
pracy. tgcze je z dotychczasowymi
metodami jako odpowiedZ na konfrontacje
z petnymi wytworami Al na rynku sztuki.

Pojawia sie tez obawa o presje ekonomiczng na
szybkie i tanie rozwigzania. To pytanie, na ktore
srodowisko nie ma jeszcze dobrej odpowiedzi.

Badania
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Klaster 3:
Witadza, manipulacja, inwigilacja

Kilkoro rozmoéwcow formutuje obawy na poziomie
systemowym, daleko poza srodowiskiem arty-
stycznym:

Czesto powtarza sie, Ze nie nalezy bac sie
Al, tylko ludzi, ktérzy niq zarzgdzajq i ja

sie z tym zgadzam. Wszystko zaczyna sie

i konczy na cztowieku. Ale problem polega
na tym, Ze ta wfadza jest niewidzialna

i wywiera presje, ktorej czesto nie jestesmy
Swiadomi.

Martwi mnie, Ze polskie i zagraniczne
modele Al oraz tworzgce je instytucje

nie zaprosity zadnych twoércéw do udziatu
w pracach nad takimi programami.

Al powinno by¢ oznaczane lub powinno
zawierac opis zrédet, z ktorych korzysta
lub na ktdérych sie uczy.

Klaster 4:

Ci, ktérzy nie boja sie niczego
Jeden z rozmowcow nie wyraza zadnych obaw. Za-
Znaczajac, ze to Swiadoma pozycja kogos, kto wybrat
entuzjazm jako strategie. Co ciekawe, takze kilkoro
rozmowcow, ktorzy dostrzegaja zagrozenia, pod-
kresla, ze nie dotycza one ich wiasnej tworczosci.
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A\l
Kto nas chroni?

Luka instytucjonalna i nowe formy
aktywizmu

Na pytanie o ochrone i reprezentacje interesow za-
wodowych odpowiedzi zbiegaja sie w jednym
punkcie: ochrony nie ma. Albo przynajmniej nie
tej, ktoéra bytaby adekwatna do skali i tempa zmian.

Nie wiem, czy rozrdznienie na artystow
korzystajgcych i niekorzystajgcych z Al

w ogdle ma dzis sens. Raczej nalezatoby
zapytac, czy artysci jako tacy sq chronieni,
a wydaje mi sie, ze nie. Zresztq nie tylko
artysci, ale praktycznie nikt.

Al nie tworzy nowych probleméw ochrony arty-
stow. Uwydatnia i przyspiesza problemy, ktore ist-
niaty od dawna: brak uregulowania freelancingu,
umowy bez gwarancji wiasnosci intelektualnej,
petna elastycznos¢ kosztéw po stronie tworcow.
Rozmaowcy opisuja trzy obszary, w ktérych ochro-
na jest naglaco potrzebna. Pierwszym s3g prawa au-
torskie do tresci uzywanych do trenowania modeli:

XYZ to rozwiqgzato, ich model jest
wytrenowany na zasobach, do ktérych

majqg prawa, i kazdemu wyptacajg tantiemy
za wktad do wytrenowania. Czy to jest
rozwigzanie? Nie wiem. Ale musi by¢ to
Jjakos rozwigzane, bo w tej chwili mamy
Dziki Zachdd.

Drugim obszarem s3 prawa do wizerunku i gtosu:
obszar nieuregulowany prawnie, bo prawo nie na-
daza za technologia. Trzecim: ,aktywizm baz da-
nych":
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Potrzebny jest nowy aktywizm zwigzany

z bazami danych. Nie tylko w kontekscie
artystéw i ich praw, ale tez inkluzywnosci:
skqd pochodzqg te dane, kto jest w nich
reprezentowany, jaka jest ich réznorodnosc.

Pada tez postulat niestandardowy: jeden z roz-
mowcow mowi o potrzebie ,hamulca recznego™
nie zakazu Al, lecz Swiadomej decyzji, ze musimy
od czasu do czasu zwolni¢ i zapytac, czy idziemy
we wihasciwym kierunku.

Nieradykalne, ale mqgdrze zaprojektowane
rozwigzania bytyby wskazane.

Nie odcinajmy Al zupetnie, bo to jest
narzedzie z bardzo duzym potencjatem.
Ale powinna by¢ mozliwos¢ - rodzaj
hamulca recznego - zebysmy mogli

w pewnym momencie cos zwolni¢

i zreflektowad, czy rzeczywiscie nam to jest
potrzebne w takim stopniu.
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VI
Konsensusy, napiecia i pekniecia

Co nas faczy, co nas dzieli
Po przejsciu przez osiem obszaréw tematycznych
warto zatrzymac sie i wskazac, gdzie badanie ujaw-
nia zbieznos¢, a gdzie napiecie.

KONSENSUSY (to, co taczy rozmoéwcow):

4+ Al nie zagraza tozsamosci twérczej.

U wszystkich badanych niezaleznie od
podejscia, gtebokosci integracji Al
i modelu pracy.

4+ Al nie jest autorem ani konkurentem.
Zadna z badanych oséb nie uzywa
tych kategorii w odniesieniu do Al.

+ Brak regulacji praw autorskich
twércoéw, na ktérych dzietach
trenowane sg modele Al, to pilny
problem. Konsensus obejmuje takze
tych, ktérzy nie maja osobistych
zastrzezen wobec Al.

4+ tad instytucjonalny nie nadaza za
technologia. Wszyscy widza luke,
jednak roéznia sie co do tego, jak ja
wypetnic.
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NAPIECIA (to, co rézni rozmoéwcow):

4+ Instrumentalizm vs. eksploracja.

Czes¢ badanych widzi Al jako
przezroczyste narzedzie. Inni badaja
ja jako osobne medium z wiasna
estetyka i specyfika.

Entuzjazm vs. krytyczna czujnosé.
Opinie rozciggaja sie od braku
jakichkolwiek obaw az do gtebokiej
ambiwalencji wzgledem wtadzy nad
technologia.

Ekonomia senioréw vs. rynek
junioréw. Dla profesjonalistéw Al
jest szansa. Dla mtodych, dopiero
zaczynajacych kariere, moze by¢
zablokowaniem wejscia do zawodu.
Autorstwo stabilne vs. ptynne.

Dla wiekszosci autorstwo jest
oczywiste i nienegocjowalne.

Ale dla tych, ktérzy pracuja
kolaboratywnie, granice autorstwa
sg bardziej dynamiczne.

Zrédto obaw: wtasna praktyka

vs. system. Ci z dtuzszym
doswiadczeniem w Al czesto wyrazaja
niepokdj na poziomie systemowym.
Ci z krétszym, czesciej na poziomie
osobistej praktyki. To wazna
asymetria.

Wizja przysziosci: szansa vs. adaptacja
vs. zagrozenie. Zadna odpowiedz nie
jest absolutna. Ale te trzy wektory
nie s3 mozliwe do pogodzenia bez
klarownej decyzji, kto i na jakich
zasadach ma ksztattowac ten
kierunek.
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Warto podkresli¢, ze te napiecia nie sg konflikta-
mi. Rozmowcy o réznych przekonaniach nie kwe-
stionujg siebie nawzajem, raczej opisujg rézne
fragmenty tej samej rzeczywistosci, patrzac na nig
z roznych pozycji instytucjonalnych, réznych do-
Swiadczen i roznych progdéw narazenia na ryzyko.

+ 0+ 4

Zamiast zakonczenia

Pytania, ktore badanie stawia

i na ktore jeszcze nie odpowiada
Czes¢ najwazniejszych wnioskow tego badania to
nie odpowiedzi, ale kolejne pytania.

Pierwsze dotyczy ekonomicznej widocznosci.
Badana proba jest zdominowana przez artystow
z buforem instytucjonalnym. Co powiedzieliby ci
bez niego? Tworcy freelancerzy, zalezni od rynku
zlecen, bez grantu ani etatu? Ich doswiadczenie
z Al jest prawdopodobnie inne. | jest gtosem, ktore-
go brakuje w tym badaniu.

Drugie pytanie dotyczy czasu. Badanie jest mi-
gawka z momentu, ktéry zmienia sie z miesigca na
miesigc. Zanikanie piramidy talentéw to nie meta-
fora. To proces, ktéry, raz uruchomiony, trudno za-
trzymac.

Trzecie dotyczy braku mtodszych gtosow. Wszy-
scy badani to tworcy z dorobkiem, czesto z akade-
mickim zakotwiczeniem. Gdzie sg studenci? Absol-
wenci wchodzacy na rynek? Ci, ktorzy probuja
zbudowac kariere w srodowisku, w ktérym - jak
opisuje jeden z rozmdwcdw — drabina zostata od-
sunieta?
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CZESC 3

Dopdki Al jest w przewazajgcej czesci
produktem komercyjnych firm - pozostanie
wtoérna. Artysci czesto korzystajq ze
zdobyczy poprzednich epok, wynalazkow -
tych nieudanych takze - przerabiajgc je
wedtug wtasnej wyobraZni. Tego nie zastgpi
na razie Al.

Jeden z rozmdwcdw konczy rozmowe obserwacja,
bedaca moze najtrafniejszym podsumowaniem ca-
tego badania: na poziomie indywidualnym Al daje
mu ogromne mozliwosci twércze. W szerszym kon-
tekscie spotecznym widzi zagrozenia zwigzane
z manipulacja i wkadza.

To s3 wyzwania, ktérym srodowisko artystyczne
bedzie musiato sprostac, podejmujac decyzje, jak
jej uzywac, kto ma do niej dostep, na czyich dzie-
tach sie uczy i kto zarabia na jej owocach.

Algorytm to nowe medium - pytanie brzmi,
czyjq rekq sie postuguje.
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dr hab. Aleksandra Ltukaszewicz

kuratorka wystawy, Prezes Polskiego Towarzystwa
Estetycznego, filozofka, kulturoznawczyni
i artystka intermedialna

dr Patrycja Maksylewicz

kuratorka wystawy, artystka intermedialna,
prodziekan ds. studenckich i ksztatcenia
na Wydziale Intermediow ASP w Krakowie



Artysci pierwszej edycji

Pierwsza edycja Biennale Sztuki Al zgromadzita ar-
tystki i artystow reprezentujacych réoznorodne dzie-
dziny sztuki wspétczesnej — od sztuk wizualnych,
performansu i filmu eksperymentalnego, przez fo-
tografie, muzyke, projektowanie i mode, po sztuke
cyfrowa, media immersyjne oraz praktyki badaw-
czo-artystyczne. Zaproszeni tworcy i twérczynie po-
chodza z Polski, Niemiec, Danii, Francji, Hiszpanii,
Islandii i Czech, reprezentujac odmienne doswiad-
czenia, pokolenia oraz strategie tworcze. taczy ich
jednak wspdlne zainteresowanie wplywem sztucz-
nej inteligencji na wspdtczesna kulture oraz poszu-
kiwaniem nowych modeli relacji pomiedzy czto-
wiekiem, technologia i procesem tworczym.
Prezentowane na wystawie ,[Nie]swiadome Al-
gorytmy” realizacje ukazaty sztuczng inteligencje
z wielu perspektyw. Dla jednych artystéw i artystek
stata sie ona nowym medium twérczym, pozwalaja-
cym generowac obrazy i dzwieki, czesto w interakcji
z otoczeniem zewnetrznym i publicznoscia. Inni po-
deszli do niej jako do partnera dialogu i wymiany,
partnera wplywajacego na sposoby istnienia swia-
ta, komunikowania sie w jego obszarze i zarzadza-
nia nim. Dzieki temu mozliwe byto zaprezentowa-
nie serii postaw artystycznych wzgledem nowych
technologii. Sekwencja sekcji Algorytm jako Me-
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dium, Wspdtpraca Cztowiek-Maszyna, Symulacje
Swiadomosci, Etyczne Zgrzyty i Czarna Skrzynka Al,
Kod Ciafa: Algorytmy Tozsamosci i Moda Respon-
sywna, ukfada sie w spdjna narracje ukazujaca roz-
woj podejscia do sztucznej inteligencji, posiadajacy
zdywersyfikowana trajektorie. W jedna strone skre-
ca ona ku ekscytacji postepem technologicznym
i mozliwosciami eksperymentalnego wykorzysty-
wania technologii Al w ekspres;ji artystycznej, ktéra
czasem prowadzi do uznania istnienia bytéw nie-
ludzkich, agentow technologicznych jako partne-
réw w komunikacji spotecznej przysztosci. Z drugiej
- w wyniku sceptycznego i krytycznego podejscia
do technologii Al -idzie w kierunku stawiania pytan
dotyczacych statusu dokumentalnej prawdy, prze-
mian srodowiska naturalnego, miejskiego, a takze
ciata i polityki.

Réznorodnosé prezentowanych na wystawie
mediéw odzwierciedlata ztozonos¢ wspodiczesnej
sztuki tworzonej z wykorzystaniem narzedzi sztucz-
nej inteligencji. W Patacu Potockich i w Bunkrze
Sztuki znalazly sie instalacje interaktywne i immer-
syjne, projekty generatywne, sztuka oparta na bio-
feedbacku, fotografia, film eksperymentalny, ani-
macja, grafika generowana algorytmicznie, muzyka,
performans, rzezba, moda cyfrowa oraz projekty
wykorzystujgce robotyke, druk 3D i Srodowiska rze-
czywistosci wirtualnej.
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Tworcy i twérczynie bioracy udziat w Biennale
nie zaproponowali jednej wizji przysztosci sztucznej
inteligenciji, ale rézne mozliwe spojrzenia, ktére zo-
staty utozone przez kuratorki wystawy w spdjna
opowiesc o mozliwych rodzajach interakcji cztowie-
ka i sztucznej inteligencji. Prace artystyczne ukazaty
zarbwno potencjat twoérczy technologii, jak i zagro-
zenia zwigzane z automatyzacja, utrata sprawczo-
$ci, manipulacja informacjg, redefinicja ludzkiej toz-
samosci i cielesnosci czy sposobami zarzadzania
konfliktami zbrojnymi. Dzieki temu wystawa stata
sie przestrzenia dialogu pomiedzy entuzjazmem
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wobec nowych technologii a krytycznym namy-
stem nad ich spotecznymi, etycznymi i filozoficzny-
mi konsekwencjami.

Zaproszeni artysci i artystki stworzyli wspdlnie
wielogtosowa opowiesc o swiecie, w ktérym algo-
rytmy coraz czesciej stajg sie wspdttwdrcami obra-
zOw, narracji i doswiadczen. Ich realizacje nie przed-
stawily jednoznacznych odpowiedzi, lecz zachecity
do refleksji nad tym, czym staje sie twoérczosé, au-
torstwo i odpowiedzialnos¢ w epoce sztucznej inte-
ligencji, a takze nad mozliwymi sposobami wspot-
dziatania cztowieka i technologii.

dr hab. Aleksandra tukaszewicz
dr Patrycja Maksylewicz
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Algorytm jako Medium

Francesco Fabris
DISPLACES A/V live ¥
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Francesco Fabris Karina Gorzkowska

A Below the Haze Line: An Extinct Gaze Ile razy dziennie robisz sobie selfie?
1072? Vv




Karina Gorzkowska

AY |le razy dziennie robisz sobie selfie? 1072?




A AndreasGus Youtube Channel - Cinema 12 MUTED MEN v
created by artificial intelligence




KARMIENIE DANYM|
pobieranie [ wchianianie danych

Kobas Laksa

AY Fake Hunger - wyktfad performatywny

The AfterLife
of Buildings

Budynkow zycie
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b

Arkadiusz Marcinkowski

AY 01001101 01001111 01000010 01001001 01010101 01010011
00100000 01010011 01010100 01010010 01001001 01010000







A TCHNIENIE (BREATH) Affective Coding ¥




Lo

Wspotpraca Cztowiek-Maszyna

Monika Bielenis

Cicho, dziecko $pi ¥
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K. Danse (Jean-Marc Matos, Clément Barbisan, Evane Duguet)

AV F_AI_L




Marek Mardosewicz Sougwen % Chung

A dell_ai_rte BODY MACHINE (MERIDIANS) ¥




Marcos Novak

AY Quantum Global Organoid Orchestra




Marcos Novak

A Quantum Global Organoid Orchestra



Symulacje Swiadomosci

Erwin Jeneralczyk

Noise Vv
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AY PostRadio




Piotr Wyrzykowski alias Peter Style + Komputer Lars

AY Wiktoria Cukt 2.0 - Curriculum Vitae




Etyczne Zgrzyty
i Czarna Skrzynka Al

Jaime del Val

Extinction 4.0: Refusal of Al ¥

\v/




Jaime del Val Tereza Capandova, Tomas Koudela

A Extinction 4.0: Refusal of Al Taste of Damp Earth Vv




Agnieszka Rayss, David Sypniewski

AY Koniec wojny
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Mateusz Swiderski Mariusz Sottysik

A Axis Mundi: Urban Metabolism Invaders: Heracleum and Algorithmus ¥
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Kod Ciata:
Algorytmy Tozsamosci
i Moda Responsywna

Taskin Goec

looksfarming v
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Taskin Goec Artur Lis

A looksfarming Zero Gained Vv
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Piotr Stechura

AV digital:desert




Piotr Stechura Anna Syczewska
A digital:desert SYMBIOTIC COUTURE V¥
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Anna Syczewska Magdalena Pinczynska, Wojciech Brzozowski
A SYMBIOTIC COUTURE Faust 4.0 Vv

B Sy
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Kodeks Etyki Al

1. Wprowadzenie

Biennale Sztuki Al jest platforma prezentacji sztuki,
dyskusji i edukacji w obszarze sztucznej inteligen-
cji. Niniejszy Kodeks Etyki Al obowigzywat wszyst-
kich artystéw, uczestnikow konferencji i warszta-
toéw, partneréw oraz organizatoréw wydarzenia.

2. Zasady ogélne

4+ Przejrzystosé

Artysci i uczestnicy mieli obowigzek ujawnia¢ wy-
korzystanie systemow Al w procesie twérczym lub
merytorycznym.

4+ Szacunek dla praw cziowieka
Zabronione byto wykorzystywanie Al w sposéb pro-
wadzacy do dyskryminacji, wykluczenia, manipula-
cji behawioralnej lub naruszenia prywatnosci.

4+ Zgoda i Swiadomos¢ uzytkownika
Uczestnicy wchodzacy w interakcje z systemami Al
musieli by¢ o tym wyraznie poinformowani. Wyko-
rzystanie danych uczestnikéw wymagato swiado-
mej zgody.

Aneks

3. Zasady dla artystow

+ Odpowiedzialnosé za tresci
generowane przez Al

Tworca ponosit petng odpowiedzialnos¢ za dzieta

stworzone przy udziale Al, w tym za ich zgodnos¢

Z prawem autorskim i prawami cztowieka.

+ Zrédta danych

i trenowanie modeli Al
Dopuszczalne byto wytgcznie korzystanie z danych
treningowych nienaruszajacych praw autorskich
ani prywatnosci, pozyskanych legalnie zgodnie
z RODO.

4+ Zakaz uzycia systemoéw Al
niezgodnych z prawem

Zabraniato sie stosowania Al objetej zakazami Al

Act, w tym systemdw manipulacji emocjonalnej,

spotecznego scoringu i masowego nadzoru biome-

trycznego.

81



4, Zasady dla uczestnikow
konferencji, debat i warsztatow

+ Swiadome korzystanie z Al

Uczestnicy byli zobowiazani do poszanowania praw
wihasnosci intelektualnej oraz prywatnosci innych
uczestnikow.

4+ Etyczne wykorzystanie

technologii Al
Zabraniato sie prezentowania narzedzi Al uzywa-
nych do celdéw nieetycznych, takich jak deepfake
bez zgody czy narzedzia do manipulacji wyborami.

5. Prawa autorskie i licencje

Artyscii uczestnicy byli zobowigzani do poszanowa-
nia praw wiasnosci intelektualnej. Kazdy artysta
okreslat zasady licencjonowania swoich dziet.

6. Zasady dla organizatoréw
i partneréw

Organizatorzy zapewniali, ze systemy Al stosowane
do obstugi wydarzenia spetniaty wymogi Al Act
i RODO. Dane uczestnikdow przetwarzano wyfacznie
na podstawie zgody.

Aneks

7. Zgtaszanie naruszen i procedury

Kazdy uczestnik miat prawo zgtosi¢ naruszenie za-
sad Kodeksu. Zgtoszenia przyjmowat wyznaczony
koordynator ds. etyki Al. Organizator mogt wy-
kluczy¢ uczestnika w przypadku powaznego naru-
szenia.

8. Postanowienia koncowe

Przyjecie warunkéw uczestnictwa w Biennale byto
réwnoznaczne z akceptacja niniejszego Kodeksu.
Kodeks podlegat ewaluacji i mogt by¢ aktualizowa-
ny przez Rade Programowa Biennale.
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Biennale Bot oraz warsztaty edukacyjne stanowig czes¢ projektu ,Sztuka przysztosci: kreatywny
dialog i edukacja z Al". Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego po-
chodzacego z Funduszu Promocji Kultury - panstwowego funduszu celowego, w ramach programu
Edukacja artystyczna 2025.
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i Dziedzictwa Narodowego

Autor plakatu wykorzystanego Koordynacja raportu:

W projekcie oktadki: Justyna Berniak-Wozny

Tomasz Budzyn Katarzyna Kowalska-Jarnot
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